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“O caminhar é longo, mas as conquistas
na arte sao infinitas”

Odilla Mestriner



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar algumas obras da artista plastica
Odilla Mestriner, trazendo em seu decorrer um panorama de sua trajetdria, como
também seu processo criativo, tendo como ponto de partida o aprendizado obtido
durante o curso de Especializagdo em “Artes Visuais, Intermeios e Educacao” do
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas. Tomando por base as ideias
de Martine Joly (2012), de que o préprio artista ndo tem nocdo do tamanho da
significagc&o de sua obra, e a trajetoria de Odilla Mestriner como pesquisadora e artista,
foram escolhidas dez obras com o fim de analisa-las para, deste modo, buscar
compreender os significados que estas obras adquiriram e representam hoje, como
também, procurar manter viva a memoria desta artista. Contudo, a obra da Odilla é
vasta, completa e complexa. Sendo assim, as obras ndo foram escolhidas por serem
significativas e sim devido a “temas” importantes que circundaram a carreira da artista,
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que sao: “O homem”, “Produto Nacional”, “Os postes” e “As cadeiras”.

Palavras-chave: Odilla Mestriner; Analise de imagem,; Arte.
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ABSTRACT

This work intends to analyze some works of artist Odilla Mestriner bringing
in their course an overview of her career as well as hers creative process, taking as its
starting point the knowledge gained during the course of Specialization in “Artes
Visuais, Intermeios e Educacido” do Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas. Based on the ideas of Martine Joly (2012 ) that the artist has no concept of
the size of the significance of his work , and the trajectory of Odilla Mestriner as a
researcher and artist, ten works were chosen in order to analyze them for thus seek to
understand the meanings that these works acquired and represent today and also seek
to keep alive the memory of this artist. However the work of Odilla is vast, complex and
complete. So the works were not chosen because they are significant but due to
"issues" important that circled the career of the artist, which are: “O homem”, “Produto

Nacional”’, “Os postes” e “As cadeiras”.

Key Words: Odilla Mestriner; Image analysis; Art.
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1. INTRODUCAO

Odilla Mestriner, artista plastica nascida em Ribeirdo Preto, interior de Séo
Paulo, iniciou seus estudos na década de 50, tendo, com a ajuda de seu professor
Domenico Lazzarini, rapidamente encontrado seu talento, passando a realizar
desenhos numa linguagem estética muito propria, obtendo rapido destaque em
exposicoes de grande importancia no Brasil e grande reconhecimento da critica
especializada, como por exemplo, os criticos Tadeu Chiarelli e Jacob Klintowitz. Em
2009, ap6s mais de 50 anos de trabalho, a artista faleceu, deixando como legado, um
acervo significativo de obras.

Este trabalho tem como objetivo analisar algumas obras dessa artista,
trazendo em seu decorrer um panorama da trajetéria da mesma e seu processo
criativo, tendo como ponto de partida o aprendizado obtido durante o curso de
Especializagao em “Artes Visuais, Intermeios e Educacdo” do Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas.

Neste curso, passamos a observar a arte de diversas maneiras, entender
suas teorias e sua historia. Do Latim, Arte (Ars/Artis) significa uma maneira de ser ou
agir, conduta do artista, habilidade do mesmo, talento, oficio, uma ciéncia. No senso
comum arte sempre esteve bastante atrelada a ideia de necessidade de expresséao e
comunicacao do artista. O artista expde em sua obra de arte, em seu canto, em sua
atuacao o que sente, a sua maneira de ver as coisas e de entender o mundo. O termo
também é usado informalmente quando alguém se refere a travessuras e
traquinagens de outra pessoa.

De acordo com Gombrich (1998, p. 15), ndo existe nada que podemos
chamar de Arte. Para ele existem apenas artistas, mas nao somente aqueles “artistas”
gue praticam uma das belas-artes, como por exemplo, as artes plasticas ou ainda
agueles que interpretam uma obra musical, teatral, cinematogréafica, coreografica.
Para o autor, antigamente os artistas eram os homens que “apanhavam um punhado
de terra colorida e com ela modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede
de uma caverna; hoje, alguns compram suas tintas e desenham cartazes para
tapumes” (GOMBRICH, 1998, p. 15). Entende-se que arte é um produto da
criatividade desses artistas, mediante seus conhecimentos, técnicas e principalmente

das experiéncias em que o eles viveram, ndo s6 em arte, mas na vida, refletindo em
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sua obra, os valores e costumes do seu tempo. Porém, ndo é s6 a obra em si que
reflete algo e que tem assim um sentido. Isso depende também da relacéo da propria
obra com o espectador/publico/sociedade. Faz parte de um sistema maior e a
definicdo da obra, hoje, vem a partir desse sistema de arte. De acordo com Cauquelin
(20054, p. 14) “ha de fato um ‘sistema’ da arte, e € o conhecimento desse sistema que

permite apreender o conteudo das obras.”

Na pratica, a aceitacdo de um objeto como obra de arte depende de
um grupo ou instituicdo socialmente autorizados a valida-la — donde a
imensa influéncia do curador, sucessor, mutatis mutandis, dos antigos
mecenas. Emerge ai a questéo do poder, que nunca esteve ausente
do mundo da arte, e que hoje se desloca, do trono ou do altar, para as
grandes instituicbes. Paradoxalmente, sendo estas instituicdes
manipuladas pelas elites, perde-se a comunicagdo com o grande
publico, desafiando o principio aparentemente democratico de que
“todo mundo ¢ artista”. Sera dificil fugir aos dilemas implicados nesse
paradoxo. (OLIVEIRA, 2012, p. 39)

Segundo Gombrich (1998, p. 32) “o que chamamos de ‘obra de arte’ néo é
fruto de uma atividade misteriosa, mas objeto feito por seres humanos para seres
humanos”. O autor vai além e diz que “cada geragao esta, em algum ponto, em revolta
contra os padrdes de seus pais; cada obra de arte deriva seu atrativo para pessoas
de seu tempo nao s6 do que faz, mas também do que deixa de fazer’ (GOMBRICH,
1998, p. 8). Deste modo, permite diferentes leituras da obra, interpreta¢cdes variadas,
pois cada admirador, a seu tempo e no seu tempo, pensa e sente de forma diferente
o produto do artista. Mas sera que é realmente s6 isso? Sera que o0 espectador nao
pensa, involuntariamente ou nao, nas teorias e no “sistema” ao se deparar com uma
obra de arte?

Na contemporaneidade é mais complicado ainda falar de algo que vem
para estabelecer o paradigma daquilo que chamamos arte pois, como exemplo, a arte
pop dos anos 50 incorporou as marcas de um mundo industrializado, fazendo uma
releitura com as imagens dos icones da sociedade de consumo, nos obrigando deste
modo a enxergar de uma outra maneira 0 mundo. Mas como colocar no papel tudo
aquilo que aconteceu na década de 1950? A obra de Odilla Mestriner também nao
foge muito dessa linha, apesar de Odilla ser uma artista contemporanea, ela comegou
com influéncias modernas, comprovada pela producédo do comeco de sua carreira na
década de 50. Como, entdo, pensar na natureza dessas obras? N&o seria algo

pretensioso e complexo?



Contudo, entender as teorias que ja existem, suas funcdes, pra que e para
quem servem e se sdo realmente Uteis e utilizadas € algo mais abstruso ainda,
principalmente quando pensamos na relacao da teoria com a prética, nos remetendo
até aquela velha questédo popular: 0 que vem primeiro o ovo ou a galinha? Teoria ou

pratica?

Assim como o artista é a origem da obra de um modo necessariamente
diferente do modo como a obra é a origem do artista, tdo certo é a arte
ser, ainda de um outro modo, a origem para o artista e, a0 mesmo
tempo, para a obra. Podera, porém, a arte ser, de algum modo, uma
origem? Onde e como é que h4 arte? A arte — isso ndo € mais que
uma palavra a qual ndo corresponde nada de efetivamente real. Pode
valer como uma representacao colectiva sob a qual pomos aquilo que,
na arte, efetivamente é: a obra e o artista. Mesmo se a palavra ‘arte’
s6 poderia ser com base na realidade efectiva de obras e artistas. Ou
serd que isto se passa ao contrario? Nao serd que s6 se da obra e
artista caso haja arte, e esta justamente como origem deles?
(HEIDEGGER, 1935, p. 8)

Cauquelin (2005b, p. 15) trata no comeco do seu livro Teorias da Arte, da
teoria como uma “atividade que constroi, transforma ou modela o campo da arte”.
Deste modo, pode-se dizer que a teoria é valorizada no campo da arte. Mas qual o
poder dela sobre o artista ao criar sua obra? Primeiro ele cria e depois teorizam sobre
iSso ou ele toma por base a teoria para criar sua obra? E o espectador ao estar em
frente a uma obra de arte, ele a admira pelo sentimento que esté se passando dentro
dele ou pelo conhecimento tedrico que ele tem sobre aquela arte? Segundo Cauquelin
(2005b) todo discurso que causar um efeito sobre o dominio artistico, sobre o artista
ao criar sua obra, é uma forma de teorizacao da arte. Portanto € um ciclo que néo se
conclui.

Tomaremos a obra de Odilla Mestriner aqui como imagem, para nédo haver
essa necessidade de teorizacdo e sim apenas de andlise. Segundo Martine Joly

(2012, p. 19), a imagem

assemelha-se ou confunde-se com o que representa. Visualmente
imitadora, pode enganar ou educar. Reflexo, pode levar ao
conhecimento. A Sobrevivéncia, o Sagrado, a Morte, o Saber, a
Verdade, a Arte, se tivermos um minimo de memoria, S0 0S campos
a que o simples termo “imagem” nos vincula. Consciente ou n&o, essa
histéria nos constituiu e nos convida a abordar a imagem de uma
maneira complexa, a atribuir-lhe espontaneamente poderes magicos,
vinculada a todos 0s nossos grandes mitos.



Dessa maneira, este trabalho visa sobretudo, analisar elementos
constitutivos (eixos plasticos - formas, cores, composicao e textura; signos iconicos; e
mensagem linguistica - titulo da obra) de imagens criadas por Odilla, que nos
permitem notar “por um lado, como a permutagédo torna possivel a distingdo dos
diversos elementos e, por outro, o valor epistémico desse jogo com 0s elementos e
sua expectativa” (JOLY, 2012, p. 63).



2. TRAJETORIA

Odilla Mestriner nasceu na cidade de Ribeirdo Preto, em 18 de agosto de
1928. Sua vida no interior do Estado de Sao Paulo se deu gragcas aos seus avos
italianos que foram para a cidade como imigrantes na busca de trabalho nas lavouras
de café e melhor oportunidade de vida. Desse modo, sua formacao escolar, todo o
seu conhecimento e vida foram contemplados nessa cidade, onde é considerada uma
das principais representantes da cultura artistica.

Quando crianca Odilla teve uma grave doencga infectocontagiosa que |Ihe
deixou com sequelas nos pés e maos. Contudo, tais sequelas ndo a impediram de
descobrir o prazer da arte, inserida em sua vida, inicialmente com a terapia
ocupacional e, também, por influéncia de seu avd materno, artesdo, Thomaz Fior de
Lis.

Odilla comecgou a vida profissional como artista autodidata e, até o ano
1956, ainda se descobria como pintora, pintando apenas paisagens, natureza-morta
e alguns retratos, principalmente de seus pais e irmdos. Em 2004, cedeu uma

entrevista para o site Ribeirdo Preto Online, onde relatou:

Eu comecei a pintar sozinha de uma forma autodidata. Eu fazia
desenhos para 0s meus irmdos que estudavam. Fazia cadernos de
desenhos pedagdgicos para minha irma que fazia o Normal, fazia
capas de trabalhos do que eles estudavam também. Fiz um, a capa
de um trabalho sobre fotossintese, para meu irmao que, depois, ficou
para o arquivo colégio do Estado e foi sempre assim. Foi um trabalho
gue ele gostou muito. E eu comecei pintando, comprando assim umas
telinhas. Naquela época, inicio da década de 50, Ribeirdo nédo tinha
lojas especializadas em material de pintura. Entdo era tudo muito
simples, muito rudimentar, e eu comprei umas telinhas e comecei
pintar, pintei uns azulejos, depois comecei a pintar umas naturezas-
mortas, fiz uma réstia de cebolas, fiz um vaso de begbnias, que até
hoje estdo com parentes meus (MESTRINER, 2004).

Em 1955, passou a estudar na Escola de Belas Artes de Ribeirdo Preto e,
em 1956, com a chegada do professor italiano Domenico Lazzarini para a escola,
pintor do abstracionismo informal que tinha sdlida formagéo europeia, Odilla tomou
conhecimento dos principais movimentos de arte daguele século, na Europa, como o

impressionismo, expressionismo e cubismo. Segundo a artista:

Eu fiz esse ano de 56 com ele, que foi um ano assim que, de certa
forma, me deu uma abertura. Porque ele tinha alguns livros de arte.
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Entdo, a gente ndo ficava pintando, embora algumas vezes noés
saiamos para pintar no Bosque, naturezas assim, pegar recantos do
bosque, de uma forma bem livre. Ele ndo queria que ninguém fizesse
nada muito fotogréafico, muito realista, que cada um interpretasse o que
era realidade como via. Entéo, através dos livros que ele mostrava, e
falava dos movimentos de arte como o0 impressionismo,
expressionismo, cubismo. Foi aonde eu tomei conhecimento desses
primeiros movimentos. Mas, de certa forma, eu ja tinha uma visdo
daquilo que eu queria do meu trabalho. Ele logo identificou meu
trabalho dentro do desenho e achou que meu caminho era por ali, que
eu ja tinha uma definicdo de linguagem e eu abri meu caminho e
caminhei por ele (MESTRINER, 2004).

Rapidamente e com a ajuda e apoio do professor Lazzarini, Odilla
encontrou seu talento, passando a realizar desenhos numa linguagem estética muito
prépria, obtendo rapido destague em exposi¢cdes de grande importancia no Brasil e
grande reconhecimento da critica especializada, como, por exemplo, o critico Jacob
Klintowitz. Segundo Odilla,

cada artista, através do seu fazer encontra suas raizes e referéncias
a sua propria forma de expressao. O desenho marcou definitivamente
meu primeiro encontro com a arte e foi minha grande paix&o. A linha
e a textura foram os instrumentos que definiram minha linguagem e
forma plastica (MESTRINER, 1999).

Em 1958, realizou sua primeira exposic¢ao individual, na Galeria Umuarama
Hotel, em Ribeirdo Preto, e, no mesmo ano, dois de seus trabalhos foram aceitos na
V Bienal Internacional de Sao Paulo de 1959, o nanquim sobre papel, 34x25cm, de
1958, intitulado “Casas” e o nanquim sobre papel, 33x30cm, de 1958 intitulado
“Gatos”. Foi entdo, nesse evento de arte internacionalmente reconhecido que Odilla
teve seus trabalhos pela primeira vez expostos fora de sua cidade natal. A partir de
entdo, participou de mais seis Bienais Internacionais, até o ano 1973, totalizando 33
obras expostas em Bienais Internacionais de Séao Paulo.

A obra de Odilla Mestriner sempre foi voltada a forma e ndo ao conteudo,
pois tinha “amor por tracar linhas, tinha as linhas como principio de tragos de
personalidade, de criacdo, gostava do efeito grafico que as linhas proporcionam,
gostava do equilibrio e da ordem das linhas quando repetidas” (PRANDI, 2011, p.22).
Contudo, era através da forma que Odilla chegava ao conteudo com facilidade. Esses
conteudos séo as varias séries que surgiram no decorrer do seu trabalho. No inicio, a
teméatica das séries se restringia ao universo em gue a artista vivia. A principio tomava

a casa como elemento constante e permanente em suas obras, depois passou a
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inserir formas arredondadas que estavam presentes em seu cotidiano e que
integravam o campo das casas: gatos e passaros.

Nesta época, inicio dos anos 60, por influéncias de Marcel Duchamp, que
foi o responsavel pelo conceito de ready madel e da Pop Art, Odilla passa a utilizar o
recurso da colagem, principalmente usando jornal e areia para obter uma terceira
dimens&o em suas obras. Depois inseriu arvores, postes e outros figuras que estavam
sempre presentes no universo da cidade. Somente apds esgotar o uso dessas figuras
em sua obra € que a artista passa a inserir a figura humana como pertencente a esse
universo. Feito isso, Odilla encontrou a verdadeira esséncia de sua obra: o homem.
Segundo Jacob Klintowitz (1987, p.9), “a obra de Odilla Mestriner trata exclusivamente
do ser humano e, na arte contemporanea brasileira, poucos existem que foram

capazes de levar um tema tao longe e de maneira tao persistente”.

O maior interesse de Odilla sempre foi 0 desenho, mas, & medida que
ela passou a inserir cor nos seus trabalhos, surgiu a necessidade de
mudar o suporte, saiu do papel, passou pelo cartdo, papeldo e
comecou a utilizar a tela. Odilla escreve em seu texto “Consideracoes
sobre meu trabalho”, 2005a, que, durante esta transicédo, o desenho e
a pintura se fundiram. Nesse ponto podemos destacar a série “Figura-
casa”, 1966, onde Odilla fez aproximadamente dez trabalhos graficos
sobre tela com dimensdes de 80x60cm. Nessa série Odilla une o
homem no seu meio ambiente e o meio ambiente nho homem, e
existem apenas dois elementos que mostram essa diferenca entre o
homem e o0 meio ambiente: a boca e os olhos, para demonstrar os
sentidos predominantes da comunicagao (PRANDI, 2011, p. 26).

Odilla insere o “homem” em suas obras por quase todo seu trabalho. De
acordo com Maria Valeria Gianotti, Odilla ndo individualizava a figura e sim
simbolizava a humanidade. “No inicio, 0 homem esté ligado ao meio ambiente, depois
reaparece nas ruas, no circo, no campo de futebol” (GIANOTTI, 1984, p. 4).

Um acontecimento que marcou o reconhecimento de Odilla Mestriner como
artista de Ribeirdo Preto ocorreu em 1966, na ocasiao do aniversario de 110 anos de
fundacdo da cidade de Ribeirdo Preto/SP, onde o entdo prefeito da cidade Antonio
Duarte Nogueira homenageira em uma cerimonia oficial o entdo Presidente Costa e

Silvia com a obra de Odilla “Figuras em Procisséo VII.

! Segundo o website ITAU CULTURAL ARTES VISUAIS (2008), o termo foi “criado por Marcel Duchamp
(1887 - 1968) para designar um tipo de objeto, por ele inventado, que consiste em um ou mais artigos de uso
cotidiano, produzidos em massa, selecionados sem critérios estéticos e expostos como obras de arte em espagos
especializados (museus e galerias)”.



No comeco da década de 70 Odilla parte para o desenvolvimento de uma
nova série intitulada “Equilibristas”. A partir dessa série a artista comega a romper
modelos e passa a realizar suas obras com mais de uma tela, permitindo a suas obras

uma dimensdo mais especial. Nesta mesma década também trabalha com a série

“Composicao Mutavel”’, “Cosmogonia” e “Fantastico Urbano”. No final deste década,
passou trés anos viajando para a cidade de Sdo Paulo devido a nova fase de seu
trabalho, as Litografias. Apesar de ser uma técnica muito diferente do que utilizava,

Odilla procurou manter o seu traco e a simetria de suas obras.

A década de 80 € marcada pelo colorismo de Odilla. No comeco desenvolveu
trabalhos em aquarelas. Segundo o critico de arte Alberto Beuttenmiiller (1981)?,

Odilla Mestriner langa-se a uma iconografia vibrante, cheia de ritmos
muito bem ordenados, como se fossem verdadeiras partituras de uma
sinfonia dramatica e estarrecedora. Dessa vez, o Homem nao
comparece visualmente, preferindo a artista mostra-lo através de seus
feitos e defeitos, ora na chaminé da fabrica que polui o centro urbano,
ora nas autopistas e estradas — onde se percebe uma civilizagédo
decadente, que preferiu guindar o automével a condicao de Deus,
deixando o Homem para o ultimo plano.

Logo apés essa fase, continuou a utilizar cores vibrantes e também passou
a utilizar o recurso de imagem dentro da imagem, com tematicas que demonstram sua
preocupacao com a destruicdo do meio ambiente. Trabalhou também com a famosa
série “Espantalhos”. De acordo com o critico Emanuel Von Lauenstein Massarani
(1986)3,

na obra de Odilla Mestriner encontramos a lucidez e o cuidado de seu
desenho visionario, a misteriosa organizacdo iconografica de seus
simbolos, a meticulosa capacidade de perseverar com paciéncia no
mundo secreto das locubragdes que a levaram a amadurecer.

No seu curioso simbolismo se misturam enfaticamente algumas
familias de sinais, de seres, desenhos de objetos, que convivem
livremente e emblematicamente com situacdes que podem ser
coligadas a uma emocao, um acontecimento, um fato qualquer, ou
mais simplesmente a uma ideia filoséfica, religiosa, magica ou
cabalistica.

Os trabalhos de Odilla Mestriner sdo impressdes da mente e parecem
transportar o signo de um tempo que € concomitante com o espago.

2 Retirado do catdlogo: ODILLA EXPOE PAISAGENS. Ribeirdo Preto, 1981. Catalogo de exposigdo, 15 a 28
maio 1981. Itat galeria exposicao.
3 Retirado do catdlogo: ODILLA MESTRINER. Sio Paulo, 1986. Catalogo de exposi¢io, 1986. Espaco Cultural
Chap Chap.
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A bem dizer, o espaco de suas pinturas ndo deriva dos artificios do
tromp I"oeil, como geralmente usam os pintores de metier, mas sobre
a superficie bidimensional do suporte, a artista consegue, a seu modo,
representar a ideia do cosmos habitado pelo planeta homem.

E desta maneira que suas imagens aparecem a nossos olhos com
contornos precisos e significados ambiguos, como se tratasse de
imagens da memoéria fechadas na mente que tendem revelar a histéria
de seu espirito. Eis possivelmente a chave do mistério de Mestriner:
uma busca do hoje com a maneira de pensar de um tempo esquecido,
ou misteriosamente aflorado.

Mais que a exploragdo sistematica do seu inconsciente, Odilla
Mestriner adentra no dominio encantado da prépria fantasia, estimula
todas as possibilidades e descobre as felizes intuicbes através dos
postulados utopistas.

Em 1987, o critico Jacob Klintowitz escreveu o primeiro livro de arte sobre

Odilla Mestriner, permitindo conhecimento de sua obra até 1978.

ODILLA MESTRINER

Figura I - KLINTOWITZ, Jacob. Odilla Mestriner. Sdo Paulo: Raizes, 1987.

A primeira caracteristica impressionante na personalidade artistica de
Odilla Mestriner é a sua capacidade de ficar no tema escolhido, de
manter o foco de atencdo, de permanecer obcecada por um Unico
assunto. A primeira caracteristica impressionante na personalidade
artistica de Odilla Mestriner € a sua concentragdo. Ela é inteiramente
dedicada a um sO tema e assunto por vez. E, nele, ela é capaz de
permanecer por um tempo subjetivamente Unico, global, inteiro. [...] As
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imagens de Odilla Mestriner organizam-se como as ondas de um lago
depois que a pedra mergulha. Circulos concéntricos expansivos a
partir do centro do impacto. A pedra ndo € mais visivel e observamos
apenas a danga das aguas e imaginamos com 0 N0sso espirito imével,
a formacdao do universo. [...] No trabalho de Odilla Mestriner evidencia-
se a légica interna que serve de elo entre as suas varias fases e se
constitui no percurso e o entendimento organico de seu processo
criativo. E como se a artista tivesse em cada fase, um momento de
conhecimento. Uma etapa a saber. Esgotada esta etapa,
coerentemente, passa-se a etapa seguinte. Na auto-instituida
pesquisa interior cada fase € um grau de conhecimento. A razao
interna organiza e vivifica o percurso. Entenda-se, entretanto, que isto
nao deva levar a acredita que a artista tem um processo racional e
planejado de progresso. Ao contrario, o sistema de criacdo de Odilla
Mestriner da-se por mergulhos e ascensdes numa tipica acao intuitiva.
Apenas a analise que a obra de Odilla Mestriner propicia apresenta
esta visdo da coeréncia formal e temética da artista (KLINTOWITZ,
1987).

O comeco da década de 90 foi surpreendente e interessante na vida da
artista, comecando pelo prémio que ganhou no 1° concurso que escolheu a capa da
lista telefénica de 1990. Segundo PRANDI (2011, p. 33),

O desenho da capa: “Fantastico Urbano XIX” representa a angustia e
0 aprisionamento do homem na grande cidade, tendo a limitacdo de
uma janela como simbolo de visdo e libertacdo. Na mesma época a
construtora Encol chega em Ribeirdo Preto e nomeia sua primeira obra
com o nome da Odilla, passando a seus compradores que o edifico é
como uma obra da artista: elaborado cuidadosamente, seriamente e
com seguranca das técnicas utilizadas. Na entrada do edificio é
encontrada até hoje a obra “Espantalhos: O Grande Vigia” do ano de
1986.

Nesta década, Odilla realiza sua maior série de obras, intitulada

“Andantes”. Segundo Odilla, é uma

grande série composta de pinturas e desenhos. Figuras repetidas,
num caminhar constante e infinito. Pinturas sobre telas, utilizando
colagens de juta e areia. As figuras caminham juntas, em blocos, na
busca de direcbes. Composicles rigidamente geométricas, onde as
figuras sdo inseridas. Desenhos, outra vez, a dualidade das
composi¢des. Formas Circulares, onde as figuras giram de formas
magicas. Sd8o mandalas onde circulam os homens. (MESTRINER,
2005b)

No final do século XX, através da série “Bananal’, faz obras de cunho
social, procurando mostrar a situacdo que o Brasil vivia naquela época - sendo ainda
hoje um tema muito atual - ndo chegando a inserir, portanto, a figura humana, pois a
“‘banana” é a personagem principal nessa série.
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Em 2005, recebeu o importante prémio The Pollock-Krasner Foundation,
um prémio que auxilia financeiramente artistas do mundo inteiro com mérito ja
reconhecido, porém, com necessidade financeira, seja profissional, pessoal ou
ambos, ajudando, assim, a estabilizar e fortalecer a carreira desses artistas. Segundo

0 website do prémio,

The Pollock-Krasner Foundation, Inc. foi criada em 1985 com o Unico
objetivo de prestar assisténcia financeira para artistas visuais
individuais de capacidade estabelecida, através da generosidade do
falecido Lee Krasner, um dos principais pintores expressionistas
abstratos e da viava de Jackson Pollock (THE POLLOCK-KRASNER
FOUNDATION - traducao nossa).

Os trabalhos premiados foram: Amor e Odio e Vicio, trabalhos esses que
fazem parte da obra Produto Nacional, que sera aqui analisada.

Ainda no comeco do século XXI, Odilla volta a utilizar elementos do comecgo
de sua carreira como ruas, postes, casas, mesas, cadeiras e a figura humana, como
nas séries intituladas “Postes” e “Cadeiras”. Porém, dessa vez, utiliza novas técnicas
como a insercao de copias fotogréficas.

Em 2009, aos oitenta anos de vida e apdés mais de cinquenta anos de
trabalho, a artista faleceu em sua cidade natal, deixando como legado um acervo

significativo de obras.

Figura 2 - Odilla Mestriner (*18/08/1928 +10/02/2009)
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3. OBRAS ESCOLHIDAS

E complicado pensar em analise de imagens, principalmente quando a
adotamos pelo principio de que o autor ja teria uma intencao definida antes de realiza-
la. Porém, de acordo com Martine Joly (2012, p. 44),

ninguém tem a menor ideia do que o autor quis dizer; o proprio autor
nao domina toda a significagdo da imagem que produz. Tampouco ele
€ 0 outro, viveu na mesma época ou ho mesmo pais, ou tem as
mesmas expectativas... Interpretar uma mensagem, analisa-la, ndo
consiste certamente em tentar encontrar a0 maximo uma mensagem
preexistente, mas em compreender 0 que essa mensagem, nessas
circunstancias, provoca de significagbes aqui e agora, a0 mesmo
tempo que se tenta separar o que € pessoal do que é coletivo.

Em entrevista para o website Ribeirdo Online, Odilla (2004) chegou a
relatar que ao realizar uma obra, tudo era tao intenso que envolvia “teu conhecimento,
tua emocao, tua busca, tua necessidade de fazer aquilo” e que n&o tinha como relaxar,

que chegava ser até um tipo de sofrimento. E completou, que fazer arte:

€ um ato de criagéo tdo grande, que eu acho que € um momento de
grandeza do ser humano. Como escrever um livro, vocé quer uma
coisa mais bonita do que compor uma pagina musical, que é um bem
de doacdo para humanidade? Fazer arte € um se dar intensamente
(MESTRINER, 2004).

Maria Luiza Mestriner, irma da artista, relata que Odilla

era extremamente auto exigente e disciplinada, pesquisadora e
estudiosa. Trabalhava em tempo integral — normalmente de manha até
a noite. Quando nao estava desenhando, estava estudando e lendo
sobre arte. Mesmo a noite, seu interesse era ler e pesquisar sobre
arte, em vez de se recrear. Era detalhista nos esbocos, estudos, e s6
considerava a composi¢cdo a como definitiva apdés muita pesquisa,
experimentacéo e estudo (informacéo pessoal)*.

Conta ainda que ela era muito organizada e que “gostava de trabalhar sem
interferéncias (de pessoas, ruidos ou telefonemas). Ficava absolutamente absorta
pelo trabalho, e mergulhada nele, desconhecendo o que se passava ao redor”
(informacdo pessoal)®, o que ressalta a vida de Odilla decida a pesquisa em arte e seu

fazer artistico. Seu irméo, Antonio Mestriner, relata ainda que Odilla “se isolava em

4 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
5 Ibidem.
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seu atelié e defronte de seu cavalete de trabalho ficava muitas horas rabiscando seus
esbocos, para depois transformé-los em obra de arte, beneditinamente elaborados e
demorados” (informacéo pessoal)®.

Tomando por base as ideias de Joly, de que o proprio artista ndo tem nocgao
do tamanho da significacdo de sua obra, e a trajetdria de Odilla Mestriner como
pesquisadora e artista, foram escolhidas dez obras com o fim de analisi-las para,
deste modo, buscar compreender os significados que estas obras adquiriram e
representam hoje, como também, procurar manter viva a memoria desta artista.
Contudo, a obra da Odilla é vasta, completa e complexa. Sendo assim, as obras ndo
foram escolhidas por serem tais obras e sim devido a “temas” importantes que
circundaram a carreira da artista, que sao: “O homem”, “Produto Nacional’, “Os

postes” e “As cadeiras”’.

® Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
" Todas as obras aqui analisadas estdo armazenas no Instituto Odilla Mestriner em Ribeirdo Preto/SP.
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Figura 3 - MESTRINER, Odilla. Figuras casas-casas figuras IX - A mae de Todos. 1966. |
original de arte, acrilica sobre tela; 80x60cm. Instituto Odilla Mestriner.
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Figura 4 - MESTRINER, Odilla. Equilibristas I1. 1973. 1 original de arte, acrilica sobre tela;
130x180cm (3 telas - 100x60). Instituto Odilla Mestriner.
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As obras Figuras casas-casas figuras IX - A mde de Todos (1966) e
Equilibristas 1l (1973) sédo pinturas que Odilla fez no inicio de sua carreira e que tem
como tematica principal sua visdo sobre o ser humano. A inclusdo da figura humana
em sua obra foi aos poucos. Segundo Maria Luiza Mestriner, “conforme foi ganhando
maturidade, definicdo pessoal, coragem de se expor, foi introduzindo a pessoa
humana, sempre com olhar agucado e exercendo seu direito a voz e a participagao.
E guase sempre na relagdo com outros, no coletivo” (informacgéo pessoal)®.

A pintura A mée de Todos, realizada com acrilica sobre tela, medindo
80x60cm, foi concretizada em 1966. E a IX obra da série Figuras casas-casas figuras.
Percebe-se, em relacdo aos eixos plasticos, a existéncia de formas arredondadas,
ovais, triangulares, retangulares e letras.

A composicdo desta obra nos horizontes diferentes, impedindo-nos de
saber qual figura est4 a frente da obra ou no plano de fundo, acima ou abaixo.
Segundo Klintowitz (1987, p. 17),

as imagens sao realizadas através de formas simétricas que eliminam
o lado certo e o lado errado de contemplar e entender a obra. A artista
aproxima-se das ideias cientificas sobre o espaco e, neste sentido,
retoma o aprendizado dos grandes artistas revolucionarios do inicio do
seculo.

Reconhece-se que a somatéria das formas, todas simétricas, formam
rostos, olhos, bocas, méos, pesco¢co compondo a figura humana, totalizando sete.
Percebe-se também que ha janelas, sendo algumas compostas através da propria
figura humana. De acordo com Antonio Mestriner, “na década de 60 ela criou a figura
emblematica do homem parecendo uma figura césmica, com olhos arregalados,
boquiaberto e aturdido com o mundo que girava a seu redor” (informagéo pessoal)®.

Através da mensagem linguistica, oferecida pela artistica através do titulo
da pintura, A mae de Todos, como também pelas frases que a artista inseriu nessa
obra: “forgas do mal”, “forcas do bem”, “mée protegei seus filhos, abrigando-os”
percebe-se que tais figuras humanas sao possiveis mées, exceto a figura central
inferior, que seria um filho, pois estd com os ouvidos sendo tapados pela mée.

Pode-se dizer, entdo, que tal pintura trata da ideia sobre a maternidade,

expressa nos dizeres e no abraco da mae envolta dos filhos como forma de protecéo.

8 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
° Ibidem.
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Essa obra, realizada em 1966, carrega a visdo da artista sobre o periodo politico
daquela década. Atos Institucionais, cassacgbes, prisdes, tortura, exilios,
desaparecimentos, comicios, congressos de estudantes, passeatas eram elementos
de um mundo perigoso para os filhos aos olhos de uma méae.

Assim, a ideia de protec¢éo infere também na ideia de alienacdo: a mée que
para proteger o filho desses perigosos busca tapar seus ouvidos para que ele nao
escutes nem os gritos da juventude, nem as bombas da policia. As janelas se
fechando no corpo da mae trazem também essa ideia de protecao e de trancamento
dentro da casa, do corpo da mae. E possivel enxergar nessa protecdo em forma de
abrigo uma projecédo dos desejos e sonhos da mae para seus filhos, um desejo de
seguranca e de vida.

Ao mesmo tempo, a protecdo contra o mal pode ter um sentido de proteger
o filho de mas acdes e/ou de pensamentos maléficos e/ou forcas do mal, trazendo o
filho para as forgas do bem.

A obra apresenta um tom sombrio ressaltado pela combinacdo das cores
vermelha e preta. Na cultura popular, tal combinacéo €é vista como uma representacéo
do diabo, associado em nossa cultura ao mito do Saci e ao mito do orixa Exu.

O mito do Saci fala de um menino negro, de uma perna so6, vestindo um
capuz vermelho que aterroriza as vilas com suas brincadeiras. O medo associado a
esse mito, vem do fato de ele habitar o mundo do sobrenatural, sendo esse fato
ilustrado pela ideia do uso da magia a partir de sua carapuca, como a manipulacao do
fogo e aparicbes em forma de roda moinho.

Por sua vez, o candomblé traz o mito do Exu, o orixa (divindade)
mensageiro, que abre 0s caminhos e realiza ponte entre os homens e 0s outros orixas
e traz como cores representativas o preto e o vermelho. No interior do Brasil sua figura
€ comumente associada ao demdnio, trazendo-nos mais uma vez ao tom sombrio da
obra de Odilla.

A pintura Equilibristas II, realizada com acrilica sobre tela, medindo
130x180cm, foi concretizada em 1973. E parte integrante da série Equilibristas e
ganhou grande repercussao quando exposta na XlI Bienal Internacional de S&o Paulo.

Para Maria Luiza, “¢ um conjunto de obras que representa sua maturidade como
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artista. E também por conter uma simbologia que demonstra sua visdo sobre o ser
humano, e a vida nos tempos de muitas mudancas e desafios” (informagéo pessoal)®.

Em relacdo aos eixos plasticos, percebe-se a existéncia de formas
arredondadas, ovais, triangulares, retangulares e linhas retas. No geral, percebe-se
vérias figuras humanas em um circo, algumas assistindo e outras que sédo a propria
atracdo, os Equilibristas.

Tal obra trata do trajeto do homem pela vida, expressa pela linha vertical
gue separa a tela em duas. Essa linha é a corda bamba em que o homem/equilibrista
vive, ou seja, a constante tentativa de se manter no caminho do meio, sem cair.

Esta obra explora pontos de vista em que se vé os equilibristas de frente e
por baixo (expresso pelos equilibristas de ponta cabeca). Expressa-se aqui uma ideia
de multiplos olhares, com o mundo invertido.

A artista expressa também dois outros pontos de vista: 0 do homem para o
mundo e o do mundo de volta para o homem. Este mundo é representado pelo publico
que, boquiaberto, assiste ao percurso do homem, sempre na expectativa de que ele
caia antes de chegar ao fim. A prépria artista menciona a escolha de plano visual para
esta obra: “os painéis montados ganham uma dimensdo mais espacial. Aqui as
composi¢cBes apresentam uma ambiguidade: a viséo aérea e a viséo frontal, o visto e
o oculto” (MESTRINER, 2005a).

A corda bamba que divide a tela, na visao frontal, representa também a
divisdo do homem e de seu olhar. Olhar para frente em seu caminho ou para o abismo
abaixo de si?

Vista de longe a composicdo da obra (trés painéis) forma uma face. As
rodas sao os olhos; a plateia a baixo, a boca; as duas divisdes de plateia acima (direita
e esquerda) formam arcos de sobrancelhas; os bracos abertos do homem/equilibrista
formam duas asas do nariz.

A obra apresenta uma impressao de movimento através da movimentagao
das pernas do homem/equilibrista. Esse movimento € o que impede o homem de cair
e o impele em sua trajetéria. E ainda esse movimento que quebra com a simetria
absoluta do quadro, mas ao mesmo tempo mantém sua harmonia, pois sem 0
movimento a obra seria simétrica, porém perderia seu sentido original de indicar

trajetoria.

10 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
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No Instituto Odilla Mestriner, ha alguns estudos/esbocos que a artista fez
para compor esta série, sendo a figura 5 um possivel estudo da obra aqui analisada.
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Figura 6 - Estudo da série Equilibristas

A figura humana retratada por Odilla Mestriner traz um sentido de
humanidade para o individuo. Seus olhos arregalados, suas expressdes, ora

espantadas ora mortas, mostram o homem em uma constante batalha de forcas
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contra si mesmo e contra o mundo. A tentativa de se equilibrar entre o “ser bom” e o
“ser mau”, entre o se manter vivo e o morrer € o que da o tom das obras analisadas,
qgue foram produzidas durante um momento politico do pais em que a vida humana ja

nao tinha tanto valor.
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3.2 PRODUTO NACINAL
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Figura 7 - MESTRINER, Odilla. Produto Nacional. 2003. 1 original de arte, acrilica sobre
papel artesanal da fibra do bananeiro; 10 partes - 45x60cm. Instituto Odilla Mestriner.
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A obra Produto Nacional é parte integrante da famosa série intitulada
Bananal. Odilla comecou a trabalhar esse tema, bananas, quando a ecologia passou
a ser foco de suas pesquisas e preocupacoes, fato que influenciou grande parte da
sua producao do comeco do século XXI. Em suas pesquisas sobre ecologia no Brasil,
a artista percebeu que a mesma esta ligada a propria politica do pais, 0 que a levou a
fazer indagacdes muito pertinentes em sua obra, como a questdo da fome em um pais
tdo ecologicamente rico.

E uma obra composta por dez desenhos, realizados com acrilica sobre
papel artesanal da fibra do bananeiro, medindo 45cm de altura e 60cm de largura. Ao
utilizar papel artesanal feito da fibra do bananeiro, ja faz dessa uma obra diferenciada.
Ela ndo trata apenas de questdes de reciclagem, ou melhor, de solu¢cdes plasticas
para a planta, mas, também, de um pais que tem diversidade natural riquissima e que,
infelizmente, ndo é aproveitada.

No que tange as questdes da plasticidade, vé-se uma obra com as cores
da bandeira do Brasil (verde, amarelo e azul), como também a cor vermelha. Percebe-
se, claramente, o uso das mesmas formas utilizadas na bandeira do Brasil, onde a
base é o retangulo, sobrepondo-se um losango e, ao meio, um circulo com uma faixa
branca atravessada.

A artista ndo trabalha a bandeira exatamente na forma que conhecemos,
ela modificou a ponto de podermos reconhecé-la porém, sem copia-la. Toda forma
gue esta com a cor amarela representa a figura da banana e toda forma verde
representa as folhas do bananeiro. A cor vermelha € utilizada na obra basicamente
para representar o estere6tipo de um coracdo e dos labios (boca) de uma pessoa.
Além das bananas, folhas, coracdo, bocas, retas e circulos, a artista insere em sua
obra palavras/frases. No primeiro desenho ela destaca ao centro o titulo da obra,
Produto Nacional. Nos outros ela insere as seguintes palavras: fuga (desenho 2),
confronto (desenho 3), fome (desenho 4), violéncia (desenho 5), apelo (desenho 6),
vicio (desenho 7), 6dio e amor (desenho 8), roleta (desenho 9) e roubo (desenho 10).

No Instituto Odilla Mestriner, estdo organizados e devidamente
conservados ndo somente estes desenhos que configuram a obra Produto Nacional,
mas tambeém os estudos/esbo¢os dos desenhos 5 e 9, permitindo-nos notar que Odilla

pouco modificava sua ideia inicial.

22



Lkﬂ 7 LT e

i Qs

Iy

NOUENCIA=

‘ T?cdldﬁ i hooral-gecs

(/,C‘(hk’:'l“\ ;,1: lialpgl {

Figura 9 - Estudo e original do desenho 9 (Roleta)

Na série de desenhos utilizo o papel artesanal feito da bananeira e nas
pinturas alguns materiais inusitados. A partir de processos como
cortar, colar, pregar e amarrar, procuro dar a figura original uma
densidade simbdlica, propondo uma ligagéo entre o produto nacional
e o0 conceito das linguagens artisticas contemporéaneas. Existe sempre
nesse jogo uma metafora humana que leva a uma contestagéo e
reflexdo (MESTRINER, 2002)*.

Percebe-se, entdo, através dessas palavras, como também pelas bocas
abertas que aparecem em alguns desses desenhos, um grito de apelo e critica da
artista a um pais em que uns roubam para comer e outros para ficarem cada vez mais
ricos, ou seja, € acima de tudo um trabalho que busca fazer as pessoas pensarem

nos problemas que aquele pais, verde e amarelo, estava passando. Foi justo nessa

HRetirado do catalogo: DOIS MOMENTOS/UM ESPACO. Ribeirdo Preto, 2002. Catalogo de
exposicdo, 2 a 25 agosto 2002. Saldo de Arte de Ribeirao Preto Nacional/Contemporaneo (SARP) -
Museu de Arte de Ribeirdo Preto.

23



época que o governo do Presidente Lula sofreu uma de suas maiores crises. Uma
obra repleta entdo de significados politico, social e humano.

A banana entra, entdo, como um simbolo do Brasil, um dos produtos mais
vendidos e consumidos no pais, praticamente uma identidade nacional. Quem néo se
lembra de Carmen Miranda com os cachos de bananas na cabeca levando essa
“‘identidade brasileira” para o cinema norte-americano e depois para 0 mundo?
Segundo Ricardo Rezende (2006), a partir do momento que a banana vira uma

identidade brasileira,

toma outro rumo conotativamente na direcdo do campo politico e
passa a ser um signo de um preconceito ou comicidade e nosso
subdesenvolvimento econdmico e cultural. Nao se trata apenas do
Nosso pais, mas € todo um continente e paises equatoriais localizados
no Hemisfério Sul, pejorativamente identificados, sem diferenciacgéo,
com uma tal de “Republica das Bananas” (REZENDE, 2006)*2.

Certamente, a banana, representa hoje esse “signo de um preconceito ou
comicidade e nosso subdesenvolvimento econdémico e cultural”. Além de tudo, é um
fruto de baixo custo e que sempre pode estar na mesa de qualquer brasileiro. A
expressado “a preco de banana”, por exemplo, muito utilizada no Brasil, surgiu
exatamente devido a isso, pois qualquer um pode comprar banana. Todavia, ao
explorar essa fruta tdo rica e tdo farta no pais, mas, com um cunho politico e social, a
banana recebe também outro significado nessa obra, de “uma banana pra vocés:
povo”. Ha tanta banana, mas ha tanta fome.

Em 2006, no catadlogo da exposicao “Produto Nacional — Bananal”’ no
Espaco Cultural Blue Life em Sdo Paulo, Lilian Heitor reflete um pouco sobre a série

das famosas bananas.

A apresentacdo deste trabalho de cunho social é devido ao
estreitamento conceitual de um trabalho virtuoso de Odilla Mestriner,
do ponto de vista que aborda o icone nacional brasileiro; a figura da
banana (amarelo e verde), e a situagdo em que vive o pais: 0 seu
climax de corrupgdo totalmente explicita. Com uma mensagem
explorando a critica social, a artista revela os temas: fome, apelo, 6dio
x amor, confronto, fuga, vicio, roubo, violéncia, etc., numa composicao
pertinente e equilibrada. Em meio ao ambiente tdo familiar da “Casa
Grande Brasileira”, os “pais-pais” velam os olhos quando os “filhos do
poder” “pegam emprestado” um dinheirinho ali. Fingimos que vivemos
todos muito felizes. Dangcamos o Chica Chica Bom Chic, de Carmen

1?Retirado do catalogo: PRODUTO NACIONAL. Sao Paulo. Catalogo de exposigéo, 20 de abril a 13
de maio 2006. Cultural Blue Life.

24



Miranda, e aceitamos com louvor a mensagem dessa exposicéao:
“Bananas para todos nés!” (HEITOR, 2006)*3.

Ao explorar a Banana e o Bananeiro com seus efeitos e néo efeitos na
sociedade, a artista nos faz refletir entdo esses temas de ramo social: com tanta
banana no Brasil, como ha fome? Por que o Brasil estd assim? Por que de tanto
roubo? Heloisa Bolelli (2012, p.114), uma grande amiga da artista, em seu livro traz
uma passagem de sua vida com Odilla, no momento que ela trabalhava com esse
tema e cita uma indagacao da artista: “a bananeira existe em todo fundo de quintal e
tanta gente passando fome”. Creio que € isso essencialmente que a levou a pesquisar
tdo a fundo esse tema, principalmente porque em sua casa tinha uma bananeira

enorme que, além de lhe dar o fruto, Ihe deu essa inspiracao.

13Retirado do catalogo: PRODUTO NACIONAL. Sao Paulo. Catalogo de exposigéo, 20 de abril a 13
de maio 2006. Cultural Blue Life.

25



3.3 0OS POSTES

Figura 10 - MESTRINER, Odilla. Postes em confronto. 2004. 1 original de arte, acrilica
sobre cartdo; 80x50cm. Instituto Odilla Mestriner.
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Figura 11 - MESTRINER, Odilla. Postes alinhados. 2007. 1 original de arte, acrilica sobre
cartao; 100x50cm. Instituto Odilla Mestriner.
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Figura 12 - MESTRINER, Odilla. Grande poste. 2007. 1 original de arte, nanquim sobre
cartdo; 100x30cm. Instituto Odilla Mestriner.
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Os desenhos Postes em confronto (2004), Postes Alinhados (2007) e
Grande poste (2007) sdo integrantes da série intitulada Postes, uma das séries que
Odilla trabalhou no final de sua carreira.

O desenho Postes em confronto, realizado com acrilica sobre cartéo,
medindo 80x50cm, foi concretizado em 2004. Em relagdo aos eixos plasticos desse
desenho, temos como formas predominantes quatorze retangulos finos e cumpridos
na vertical e dois retangulos mais grossos, com cinco retangulos pequenos dentro de
cada um, e dez linhas finas na horizontal.

Como elemento dinamico da obra, a composi¢cao tem uma elaboracao geral
retangular dando uma impressao de perspectiva em abismo que chega a parecer Op
Artl4 com formas geométricas e poucas cores, que durante sua observacao parece
nos levar ao centro da obra, uma vez que esta esta simetricamente dividida ao meio,
causando a sensacao de movimento e ritmo acelerado.

Em relacdo a textura da obra, percebe-se que foram aplicadas tintas de
maneira uniforme e sempre através de linhas retas e simétricas, caracteristica
essencial na obra de Odilla.

Somente trés cores foram utilizadas: preto, branco e azul, fazendo um jogo
de contrastes de cores. Onde o fundo € preto, o primeiro plano € branco, onde o fundo
€ azul o primeiro plano é preto. Pode-se concluir que as cores preto e azul no fundo
podem simbolizar o dia e a noite.

Reconhece-se que tais retangulos sdo postes de rua, que as linhas sédo os
fios desses postes e que o0s retangulos na horizontal sdo ruas onde esses postes estao
implantados. O efeito de acarear estes postes, por frente a frente, ressalta a simetria
gue Odilla procurava colocar em todo seu trabalho, sendo possivel resumir em duas
palavras essa obra, Postes em confronto (mensagem linguistica oferecida pela
artistica através do titulo do desenho).

O desenho Postes alinhados, realizado com acrilica sobre cartdo, medindo
100x50cm, foi concretizado em 2007. Em relacéo aos eixos plasticos desse desenho,
temos como formas predominantes setenta e dois retangulos finos e cumpridos na

vertical e vinte retangulos finos e linhas finas na horizontal.

4 Do inglés optical art, a arte 6ptica, iniciada pelo hungaro Victor Vasarely (1908-1997) na segunda metade do
‘seculo XX, tem obras que se utilizam de figuras geométricas que quando combinadas causam no observador a
sensagdo de movimento.
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A composicao da obra esta no fato dela estar dividida em quatro partes na
vertical, sendo, de baixo para cima, a primeira a maior e a ultima a menor. Como no
desenho Postes em confronto, a semelhanga com a Op Art pode ser também
verificada nessa obra, assim como as cores, textura e signos icénicos.

A mensagem linguistica oferecida pelo titulo desse desenho, Postes
alinhados, vem para ressaltar a grafia de Odilla, que prezava a rigidez e o alinhamento
na forma de suas obras.

O desenho Grande poste, realizado com nanquim sobre cartdo, medindo
100x30cm, foi concretizado em 2007. Em relacdo aos eixos plasticos, temos como
formas predominantes um grande retangulo ao centro e varios outros ao seu redor na
vertical, como também pequenos retangulos na horizontal.

A composicdo deste desenho lida novamente com a questdo do
movimento. A forma geométrica ao centro do desenho parece se projetar para frente.
Contudo, se ficarmos observando-o, temos a impressdo de que as formas
geométricas do fundo estdo me movimentando horizontalmente também.

E uma obra preto e branco, que relembra o comeco da carreira de Odilla,
onde seus principais trabalhos eram desenhos feitos com nanquim. Percebe-se
claramente através da textura dessa obra que é através do traco, da linha, que Odilla
chegava a forma e assim ao conteudo.

Pode-se verificar nesse desenho varios postes “brancos” e/ou vazios, com
apenas um poste preto tomando conta de todo o eixo central do desenho. Tal
destaque se da também através da mensagem linguistica, uma vez que a artista o
intitulou Grande poste.

E possivel dizer que ao trabalhar nessa série, a artista retomou e avangou
a tematica que utilizou no inicio dos anos 60, quando inseriu em suas obras figuras
gue estavam sempre presentes no universo da cidade.

Os postes estédo presentes na vida de todas as pessoas, mesmo sendo
raramente percebidos. Existem postes de cimento, ferro, aco e madeira, que tem
como principal funcdo a transmissao de energia elétrica ou de telecomunicacdes, por
fios, como também iluminacéo publica. Os postes se tornam assim 0s principais
responsaveis pela energia que abastece as casas, bem como pelo funcionamento da
tecnologia que ali esta, ou seja, 0s postes representam o0 progresso tecnoldgico e

inclusdo na sociedade da informacdo, fato que pode ser comprovado pelas
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sociedades/comunidades que ainda ndo tem postes que chegam até seu ambiente
residencial, nem outros tipos de condutores especiais (nova geracdo tecnologica), e,
gue desta maneira, ndo estao incluidos no universo da tecnologia, sendo ela a energia
elétrica e/lou telecomunicacles, e excluidos entdo de uma determinada rede de
relacdes que somente a mesma pode proporcionar.

As redes estdo em todo e qualquer lugar, seja no sistema de energia
elétrica, nos sistemas de agua e esgoto, nas malhas rodoviaria e ferroviaria, nas
cadeias de lojas e, claro, na internet. Cassio Martinho (2003) define rede como “uma
forma de organizagéo democratica constituida de elementos autbnomos, interligados
de maneira horizontal e que cooperam entre si”. Manuel Castells, em seu livro “A
sociedade em rede”, primeiro volume da trilogia “A Era da informacdo: Economia,

sociedade e cultura”, coloca que as redes séo

instrumentos apropriados para a economia capitalista baseada na
inovacdo, globalizacdo e concentracdo descentralizada; para o
trabalho, trabalhadores e empresas voltadas para a flexibilidade e a
adaptabilidade; para uma cultura de desconstrugdo e reconstrugéo
continuas; para uma politica destinada ao processamento instantaneo
de novos valores e humores publicos; e para uma organizacao social
gue vise a suplantagdo do espago e a invalidacdo do tempo
(CASTELLS, 2000, p. 497)

Ao tomar os postes como tematica de uma série, Odilla trata entdo dessa
guestao das redes, 0 que mostra que a artista era conectada com seu tempo, uma
vez que este tema era objeto de diversas discussfes naquele momento. Antonio
Mestriner ressalta que “os temas eram escolhidos de acordo com a vivéncia da artista.
Lia e estudava muito, participava de discussées quer do meio artistico ou fora dele,
estava sempre antenada com o0 seu tempo e o seu mundo atual” (informacgéo

pessoal)'®. Maria Luiza Mestriner conta que Odilla,

assinava jornais, comprava livros sobre tematicas polémicas e em
pauta no momento, e acompanhava e discutia questbes econdmicas,
politicas, sociais, ecolégicas e de comportamentos sociais, assumindo
e defendendo posi¢des inovadoras. Acho que tudo isto refletiu na sua
obra (informagéo pessoal)®®.

Dessa maneira, Odilla trouxe para a arte também essa discussao. Afinal, a

informacéo adquiriu poderes estratégicos na formagéo da opinido e da cultura, sendo

15 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
16 Ibidem.
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entdo uma ferramenta que permite a manipulacao de opiniées. A internet, o radio e a
televisdo veiculam milhares de informagbes todos os dias e muitas dessas
informacdes, transmitidas por fios via postes, chegam ao publico carregadas de
ideologias e interesses da instituicdo que as produziu. Vale lembrar que € importante
diferenciar conhecimento de informagéo, pois informacdes sao recebidas a todo o
momento, porém somente quando refletida e criticada, esta se torna conhecimento e
0 conhecimento na sociedade da informacao é peca fundamental a qualquer cidadao.
Sendo toda a obra de Odilla densa de simbolismo, o0s postes se tornam entdo simbolo
criado por ela de uma sociedade em rede.

Para criar tal simbologia, Odilla fez varios estudos/esbocos sobre esta
tematica. Segundo Maria Luiza Mestriner, Odilla “era detalhista nos esbocos, estudos,
e sO considerava a composicdo como definitiva apds muita pesquisa, experimentacéo

e estudo” (informagdo pessoal)l’ e hoje, alguns desses estudos/esbocos estdo
armazenados e preservados no Instituto Odilla Mestriner.

Figura 13 - Estudo da série Postes

17 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
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Figura 15 - Estudo da série Postes
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3.4 AS CADEIRAS

Figura 16 - MESTRINER, Odilla. Cadeiras - Identidade tresdobrada. 2005. I original de
arte, acrilica sobre tela e copia fotogrdfica,; 3 partes — 25x 20cm. Instituto Odilla Mestriner.
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Figura 17 - MESTRINER, Odilla. Cadeiras - Identidade revisitada. 2005. 1 original de arte,
acrilica sobre tela e copia fotogrdfica; 50x 80cm. Instituto Odilla Mestriner.
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Figura 18 - MESTRINER, Odilla. Cadeiras — Anénimos suicidas. 2005. 1 original de arte,
acrilica sobre tela e copia fotogrdfica; 50x60cm. Instituto Odilla Mestriner.
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Figura 19 - MESTRINER, Odilla. Cadeiras — A mae de todos. 2005. 1 original de arte,
acrilica sobre tela e copia fotogrdfica; 70x50cm. Instituto Odilla Mestriner.
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As pinturas Identidade tresdobrada (2005), Identidade revisitada (2005),
Andnimos suicidas (2005) e A mée de todos (2005) séo integrantes da série Cadeiras,
Série esta que a artista realizou no final de sua carreira, retomando temas que
estiveram presentes no comeco de sua carreira, porém agora com novas informacdes
e novas técnicas.

A obra ldentidade tresdobrada, foi realizada em trés pequenas telas com
medidas de 25x20cm, a técnica utilizada foi acrilica sobre tela e copia fotogréafica e foi
concretizada em 2005. Em relacdo aos eixos plasticos, as formas predominantes séo:
busto de uma mulher com cadeiras ao seu lado. A textura da obra nos mostra que nao
foi somente aplicada tinta acrilica e sim, também, cépias fotogréficas, que nos levam,
na composicao geral da obra, a perceber que sao trés foto iguais, da mesma pessoa,
cuja Unica mudanca esta na lateral direita da primeira tela e na lateral esquerda da
terceira tela (da esquerda para a direita) onde aparecem cadeiras.

Segundo Maria Luiza, “a cadeira é usada como simbolo representativo dos
papéis que o ser humano ocupa na familia, no trabalho, nas situacdes relacionais. Ela
aparece inclusive, algumas vezes, associada a figuras (trabalhadas em fotos)
familiares” (informagao verbal)*8.

Foram utilizados tons de vermelho, laranja, marrom e bege para dar a obra
um sentido mais pesado, tenso e forte. Reconhece-se que a foto € da prépria artista
guando jovem. Serd entdo que Odilla estava se projetando ao realizar essa obra? Ha
certa confusdo entre objeto e sujeito expressa pela sobreposicdo da cadeira sobre a
foto. A ideia de identidade tresdobrada (mensagem linguistica oferecida pela artistica
através do titulo do desenho) reforca o interesse da artista sobre a condicdo humana
do individuo e do seu existir, uma vez que é sua identidade que esta em jogo.

A pintura Identidade revisitada, de 2005, foi realizada com acrilica sobre
tela e copia fotografica, medindo 50x80cm. Tem como formas predominantes retas,
retangulos, formas ovaladas e fotografias. Através da composicdo, percebe-se que
além da existir uma certa cronologia das fotos, hd um jogo com perspectiva também,
uma vez que h& cadeiras em posi¢cdo normal e de ponta cabeca. Isso se deve ao fato
que Odilla tinha o olhar superior para a obra. Ha duas linhas retas, uma na parte
superior e outra na inferior da obra, justamente onde terminam os tracos das cadeiras.

Essas linhas grossas sdo mesas para onde essas cadeiras estdo viradas. Nas

18 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
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paredes percebe-se oito porta-retratos, mostrando assim sua preocupacdo com a
memoria.

Tais fotografias novamente sao da prépria artista, s6 que agora em diversos
momentos de sua vida, 0 que nos faz crer que uso de mdltiplas fotos pode ser um
indicativo de multiplas faces que uma pessoa, as vezes, é obrigada a ter durante sua
vida.

A mensagem linguistica dessa obra, Identidade Revisitada, ressalta essa
cronologia das fotografias presentes nessa obra. Nas cadeiras grandes, ao centro,
fotos da artista em diversos momentos e nos porta-retratos fotos provavelmente 3x4.
As fotos 3x4 na maioria das vezes sao tiradas para documentar algo, como a
identidade de uma pessoa, portanto € uma volta ao passado, revivendo uma
identidade.

A obra Andnimo suicidas, realizada com acrilica sobre tela e coépia
fotografica, medindo 50x60cm, foi concretizada em 2005. Tem como formas
predominantes: retas, retangulos, formas ovaladas e fotografias. Na composicao
geral, percebe-se que ha uma perspectiva novamente vista de cima para baixo. Ha
um linha grossa que divide a tela ao meio, que no caso seria uma mesa, com doze
cadeiras, com seis cadeiras de cada lado, sendo seis com fotografias de pessoas e
seis apenas com o crucifixo em cima.

Os crucifixos sobre as cadeiras remetem a morte daquelas pessoas
(anbnimos) que estdo nas fotografias do lado oposto da mesa. Através do titulo da
obra, Anénimos Suicidas, podemos compreender que sdo pessoas que a artista nédo
conhecia, mas que sabia que se suicidaram, o0 que nos faz pensar, uma vez que Odilla
utilizou copia fotografica, que séo pessoas que realmente viveram, se tiraram a vida e
gue foram noticias, pois somente assim para a artista ter tais fotografias. Talvez a
grande mensagem dessa obra esteja no fato de que as pessoas nao devem ser
esquecidas, mesmo que elas mesmas tenham se tirado a vida.

A pintura A mée de todos, de 2005, foi realizada com acrilica sobre tela e
copia fotografica, com dimensfes 70x50cm. Em relag&o aos eixos plasticos, tem como
formas predominantes: retas, retangulos. A composicdo geral da obra nos da
novamente a perspectiva que a artista procura inserir em todas suas obras dessa

série. Percebe-se que a linha que divide o quadro ao meio € novamente uma mesa e
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que ha quatro cadeiras viradas de acordo com a mesma, por isso vemos duas delas
de cabeca para baixo.

Ha duas copias fotograficas idénticas nessa obra, cada uma em um lado
da mesa. Essa fotografia, na verdade, é da famosa obra de Leonardo da Vinci, La
Joconde, conhecida também como A Gioconda ou Mona Lisa. E uma pintura a 6leo
sobre madeira de 4lamo, com dimensao 77x53 cm e que esté localizada no Museu do
Louvre em Paris/Franca.

Em 1919, o dadaista Marcel Duchamp criou a primeira reproducdo desta
obra de Da Vinci. Contudo, ele a reproduziu com bigode, cavanhaque e acrescentou
as iniciais L.H.0.0.Q. que remetem a frase “Elle a chaud au cul’, que pode ser
traduzida como “Ela tem fogo no rabo”. A partir de entdo, tal obra foi diversas vezes
reproduzida por artistas e publicitarios do mundo inteiro, como a Odilla.

O titulo da obra da artista, A mée de todos, nos leva a crer que Odilla
considerava a obra de Leonardo a grande mée da arte do mundo e que concordava
com as reproducfes para estudo e enriquecimento da arte. O interessante esta
exatamente nas modificacdes que a artista trabalhou sobre as cépias fotograficas de
Mona Lisa. Percebe-se que o sorriso da mesma, que € a “alma” e “enigma” da obra
de Leonardo, foi modificado para lembrar seu préprio sorriso. O nariz também foi
modificado para entdo ao olhar Mona Lisa, vermos Odilla.

Nessa obra ela brinca também com o jogo de contrastes. A parte superior
da tela é alegre e clara, ja na parte inferior é triste e sombria. Parece que Odilla faz
um jogo com “efeitos negativos”, dando um ar fantasmagoérico para aquela fotografia
e assim contrapondo o lado bom e sombrio da vida e as cadeiras vem para provar a
superioridade que essa obra exerce na arte.

Mas porqué cadeiras? De acordo com Paulo Sérgio Fabrino Ribeiro, “Odilla
sempre dizia que o simbolo de uma hierarquia € a cadeira ou trono. Em uma familia,
na mesa de refeicdes, 0 pai, como autoridade, sempre se sentava na cadeira da
cabeceira” (informacgao pessoal)'®. Para conseguir chegar no simbolo que queria para
tal série, a artista fazia diversos estudos, como o exemplo da figura 20. Afinal, suas
cadeiras sao diferentes, com proporc¢des diferentes, que nos convidam para sentar e

refletir.

19 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
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Figura 20 - Estudo da série Cadeiras

Essa reflexdo estd associada ao conceito de memodria que evocam as

copias fotograficas. Popularmente memoria é tudo aquilo do que uma pessoa se

lembra, como também sua capacidade de lembrar. Para Chaui (1997, p. 125) “a

memoria é uma evocacao do passado. E a capacidade humana para reter e guardar

o tempo que se foi, salvando-o da perda total’. Segundo Le Goff (1996, p. 477) “a

memo©ria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado

para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma que a memdria coletiva

sirva para libertagao e nao para a servidao dos homens”. De acordo com Crippa (2007,

a memoéria é o Unico instrumento através do qual podemos juntar
ideias e palavras, ou seja, fugir ao império do imediato. Ela imprime as
direcbes do tempo e promete uma continuidade social. Sem a
memoria, seria impossivel realizar contratos, alian¢as ou convencgoes,
impossivel manté-los, entdo ndo haveria elos sociais nem, enfim,
sociedade, ou identidade individual e coletiva, nem mais
conhecimento. Memoria, portanto, como principio de toda transmisséo
e fundamento cultural.

Conclui-se entdo que memoria é o que guardamos de nossas lembrancas,

€, portanto um processo seletivo. Dentre tudo que vivenciamos, algo fica retido em

41



nossa memoaria, e o restante € esquecido. Memaria € entdo, também, esquecimento;

em outras palavras, por meio do esquecimento, se da a memoria.

Se a memoria costuma ser automaticamente correlacionada a
mecanismos de retencdo, depésito e armazenamento, € preciso
aponta-la também como dependente de mecanismos de selecdo e
descarte. Ela pode, assim, ser vista como um sistema de
esquecimento programado. Sem o esquecimento, a memoria humana
€ impossivel (MENESES, 1992, 16).

7

Como conceituou Halbwachs (2006), a memoéria é um trabalho de
reconhecimento (o que j& foi visto) e reconstrucéo (resgate). Segundo Meneses (1992,
p.14), “a memdria é filha do presente. Mas como seu objetivo é a mudancga, se Ihe
faltar o referencial do passado o presente permanece incompreensivel e o futuro
escapa a qualquer projeto”.

Odilla entéo, utilizou da fotografia como suporte da memoria nas artes
visuais, pois era talvez uma das Unicas maneiras de se reviver o passado e/ou de nédo
deixa-lo cair no esquecimento. Antonio Mestriner, pensa que algumas dessas obras
seriam como “um tributo aos seus familiares, conforme demonstram os trabalhos: A
mae de todos os dias, Nossos Amados Pais, Avés sempre presentes, Reminiscéncia
de um carnaval, Infancia Reencontrada e outros” (informagéo pessoal)?°. O uso da
fotografia como suporte da memoria, pode ser também, tomada como

tributo/homenagem. Para Maria da Penha C. Vasconcellos (1995, p 16),

a fotografia produz um efeito magico quando transp0e a realidade para
a forma de imagem. Paradoxalmente, ela leva-nos para uma
temporalidade distante, mas ao mesmo tempo permite grande efeito
comunicativo na temporalidade presente, além de nos apontar a
estética como dimensédo importante de nossa subjetividade.

Segunda a propria artista, a série das Cadeiras realmente é uma volta no
tunel do tempo e ressalta que,

o que define o lugar do homem no seu universo é a hierarquia, seja a
religiosa, seja a politica, seja a justica, seja a familiar e a cultural.

O posicionamento hierarquico nos remete a nossa escala social.
Voltamos no tlnel do tempo e nos regredimos ao encontro da crianca
gue fomos, dos familiares que compunham nossa realidade, nossa
prépria consciéncia.

Na investigacdo das diversas possibilidades, varios caminhos se
abrem, nas imagens que sao descobertas e vao criando uma nova

2 Entrevista realizada via e-mail para este trabalho.
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realidade. Uso a fotografia como suporte da memdria, para uma
releitura de vivéncia e conceitos metaféricos.

Busco ecletismo no formato dos quadros. Neste momento estou
colhendo lembrancas, referéncias aprendidas do meu imaginario
diario. Esta obra nao tem a finalidade de mudar o rumo, mas sim
repensar minha vida (MESTRINER, 2006).
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4. PROCESSO CRIATIVO

Para compreender melhor o processo criativo da artista, foram realizadas
entrevistas via e-mail com pessoas chave na vida da artista, como irmaos, amigos e
criticos. Contudo, infelizmente n&o foi possivel entrar em contato e/ou obter respostas
de todo grupo escolhido. Segue entdo, a entrevista com uma das irmas da artista,
Maria Luiza Mestriner, sociologa e Presidente do Instituto Odilla Mestriner; a entrevista
com seu irmao, Antonio Mestriner, médico e escritor; e a entrevista com Paulo Sérgio

Fabrino Ribeiro, diretor comercial e um dos maiores colecionadores da obra de Odilla.

NOME: Maria Luiza Mestriner
PROFISSAQ: Socibloga

1. Qual suarelacdo com a Odilla?

R: Irma

2. Como foram os primeiros contatos da Odilla com a arte?
R: Ao ficar doente, com aproximadamente 11 anos, no seu processo
de recuperacao, seu interesse era desenhar — copiar obras famosas,

paisagens e figuras de revistas e fazer retratos da familia.

3. A partir de que momento ou situacdo Odilla quis ser artista
plastica?
R: Dificil dizer. Ela manifestou sempre - desde a mais tenra idade -
talento e o dom para o desenho, que era com que sempre se
ocupava de forma ladica e usual.
Acredito que ao se matricular, quando jovem, na Escola de Arte do
Bosque, em Ribeirdo Preto, ja comecava a deslumbrar o sonho de

ser artista.

4. Descreva Odilla como artista.
R: Era extremamente auto exigente e disciplinada, pesquisadora e

estudiosa. Trabalhava em tempo integral — normalmente de manha
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até a noite. Quando nao estava desenhando, estava estudando e
lendo sobre arte. Mesmo a noite, seu interesse era ler e pesquisar
sobre arte, em vez de se recrear.

Era detalhista nos esbocos, estudos, e s6 considerava a composicao

a como definitiva apds muita pesquisa, experimentacao e estudo.

Odillasofriainfluéncia de algum artista ou movimento artistico?
R: Na fase de sua formacdo em artes visuais, como todo artista,
sofreu vérias influéncias. Mais em Picasso e Braque...

Mas, consciente, justificava que ao desenhar e pintar sob estas
influéncias, estava apenas se testando, se exercitando....

Sua preocupacao inicial era descobrir uma linguagem propria, muito
pessoal e com marca muito caracteristica. E s6 passou a considerar
e valorizar suas obras, aquelas que ja tinham seu estilo
caracteristico Tanto que apagou assinatura de muitas obras que

considerava apenas exercicios.

Na sua opinido, qual o estilo artistico da Odilla?

R: Acho que seja através da que linguagem for, ela prima pelo
desenho gréfico, muito elaborado, disciplinado; sempre num
grafismo e composicdo geométrica. Suas obras sdo simétricas,

organizadas e equilibradas. Nao sao fruto de espontaneismos.

Odilla trabalhava em séries, vocé saberia dizer como a artista
fazia a escolha do tema? Ela pesquisava sobre o tema? Se sim,
em que meios?

R: Ela dizia sempre que os temas eram pretextos para expressar
ideias, posi¢cbes, emocdes, sentimentos. Assim, ela os tratava de
forma simbdlica. E achava que eles podiam ser expressos de varias

formas, composicdes. Ela ficava em um tema unico até esgota-lo.

Odilla tinha algum “ritual” nos momentos que estava

trabalhando?
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R: Acho que sim. Ela organizava toda a mesa de trabalho — que tinha
qgue estar sempre limpa e funcional, com tudo de que necessitava
para o trabalho.

Sempre trabalhava ao som de musica classica — selecionada, creio,
pelo humor e inspiracao do dia.

Gostava de trabalhar sem interferéncias (de pessoas, ruidos ou
telefonemas). Ficava absolutamente absorta pelo trabalho, e

mergulhada nele, desconhecendo o que se passava ao redor.

9. Vocé teria algum relato sobre a época que Odilla passou a
inserir a figura humana em sua obra?
R: Acho que foi uma evolucdo normal: conforme foi ganhando
maturidade, definicdo pessoal, coragem de se expor, foi introduzindo
a pessoa humana, sempre com olhar agucado e exercendo seu
direito a voz e a participacdo. E quase sempre na relagdo com

outros, no coletivo.

10.Vocé acha que a politica influenciou a obra de Odilla? Se sim,
ela fazia algum comentario a respeito?
R: Ela era uma pessoa “antenada” com seu tempo: Assinava jornais,
comprava livros sobre tematicas polémicas e em pauta no momento,
e acompanhava e discutia questdes econdmicas, politicas, sociais,
ecolégicas e de comportamentos sociais, assumindo e defendendo

posicdes inovadoras. Acho que tudo isto refletiu na sua obra.

11.A série Equilibristas foi muito importante na vida da Odilla,
tanto que ela procurou manter essa série sob seus cuidados.
Vocé saberia dizer o porqué?

R: Acho que é um conjunto de obras que representa sua maturidade
como artista. E também por conter uma simbologia que demonstra
sua visdo sobre o ser humano, e a vida nos tempos de muitas

mudancgas e desafios.
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12.Quando Odilla passou a trabalhar com gravuras, vocé percebeu
mudanc¢as no seu trabalho? Ela se inspirou em algum artista?
Comente essa fase da Odilla.
R: A meu ver foi uma busca por novas linguagens, e novas
possibilidades de expressédo. Era uma fase em que ela queria se
lancar a novas experiéncias, ndo so artisticas, mas também de vida.
Fazer gravuras significava também estar em Sao Paulo, ter moradia
nesta cidade, participar de um ateli€ com artistas ja famosos e
maturos na sua arte e viver assim, novas relacdes e trocas.
Acho que esta experiéncia enriqgueceu sim seu trabalho. Mas, ndo

creio que se inspirou em outros artistas.

13.Vocé saberia dizer com que intuito Odilla desenvolveu alguns
desenhos da série Bananal em papel artesanal feitos da polpa
do bananeiro?
R: Ela estava na época, muito preocupada com as questdes
ambientais e a depredacdo da natureza. Coincidentemente uma
amiga estava trabalhando (no litoral de Sdo Paulo) com um grupo
de artesdos que produziam papel com as folhas da bananeira. Acho

gue ela juntou as possibilidades.

14.A série Cadeiras foi marcante na trajetéria de Odilla, vocé
saberia dizer o porqué da escolha deste tema e porqué ela
decidiu utilizar cépia fotografica nessas obras?

R: Acho que a cadeira é usada como simbolo representativo dos
papéis que o ser humano ocupa na familia, no trabalho, nas
situacOes relacionais. Ela aparece inclusive, algumas vezes,

associada a figuras (trabalhadas em fotos) familiares.
15.Vocé a considera uma influéncia artistica?

R: Nao tenho formacéo artistica suficiente para fazer esta afirmacéao.

Mas considero que sua obra dialoga com varios artistas importantes
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da sua época e acredito que ela sensibilizou algumas pessoas

iniciantes na arte.

16.Poderia descrever Odilla como formadora de opinido?
R: Ela era muito falante, convincente e apaixonada por suas
posicoes, que eram muito fundamentadas e plenas de argumentos -

o gque lhe facilitava influenciar e convencer pessoas.

17.Na sua Opinido, a obra de Odilla poderia ser utilizada por
professores em sala de aula? Porqué? Se sim, somente nas
aulas de educacéo artistica ou em outras também?
R: Acho que seria bastante interessante do ponto de vista
pedagdgico.
Acho que por ser uma obra complexa, de dificil leitura, ela vai exigir
gue toda andlise da obra prescinda de informacdes e conhecimento
sobre arte. E por sua compreensdo ser desafiadora, deve ser

prazerosa do ponto de vista motivacional.

18.Alguma consideracéo final?
R: Como diz o critico e curador Tadeu Chiarelli, o fato da obra da
Odilla ser complexa e néo ter ainda sido suficientemente estudada,
toda pesquisa e estudo a respeito seréo altamente positivos, como
contribuicdo a histéria da arte do nosso pais.

NOME: ANTONIO MESTRINER
PROFISSAO: Médico

1. Qual suarelagcdo com a Odilla?

R: Irm&o um pouco mais novo da Odilla.

2. Como foram os primeiros contatos da Odilla com a arte?
R: Odilla comecgou na sua juventude a copiar desenhos de revistas,

em qualquer tipo de papel que encontrava pela frente, até de
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embrulho e envelope de carta. Fazia também as capas dos trabalhos
escolares dos irmaos.

No inicio, como autodidata, seus primeiros desenhos foram
paisagens, naturezas mortas e retratos de familiares.

No ano de 1955, comecou a frequentar a Escolinha do Bosque, onde
recebeu muito estimulo por parte do professor Domenico Lazzarini,
artista plastico italiano, que muito contribuiu para que ela seguisse a

sua verdadeira vocacao pelo desenho.

A partir de que momento ou situagao Odilla quis ser artista
plastica?

R: A patrtir de seu ingresso na Escolinha do Bosque, pois Lazzarini
qgue era um pintor abstrato, cedo identificou a forca do desenho no
grafismo da Odilla, e passou a dar todo o apoio a ela na escolha
desse caminho, que seria sua linha inicial de seu trabalho. Ela

confirmava dizendo que o desenho era o grande amor de sua vida.

Descreva Odilla como artista.
R: Uma mulher incanséavel, perfeccionista, detalhista, criativa e
minuciosa em seus trabalhos, que eram sempre demorados e muito

elaborados.

Odilla sofriainfluéncia de algum artista ou movimento artistico?
R: Talvez no inicio de sua carreira tenha sofrido alguma influéncia,
porém todo o seu trabalho era muito estudado previamente e muito

pessoal.

Na sua opinido, qual o estilo artistico da Odilla?

R: Odilla tinha um estilo préprio, auténtico, produto de uma
personalidade bem definida. Suas composicdes eram simétricas,
suas figuras e elementos eram bem caracteristicos e na maioria das
vezes, obsessivamente repetidos. Segundo o critico de arte Aurélio

Benitez, até as suas cores escuras apresentavam variagdes isentas
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de choques cromaticos violentos. Muitos a consideram um misto de

arte figurativa e abstratizante.

7. Odilla trabalhava em séries, vocé saberia dizer como a artista
fazia a escolha do tema? Ela pesquisava sobre o tema? Se sim,
em que meios?

R: Os temas eram escolhidos de acordo com a vivéncia da artista.
Lia e estudava muito, participava de discussdées quer do meio
artistico ou fora dele, estava sempre antenada com o seu tempo e o

seu mundo atual.

8. Odilla tinha algum “ritual” nos momentos que estava
trabalhando?
R: Ela se isolava em seu atelié e defronte de seu cavalete de
trabalho ficava muitas horas rabiscando seus esbocos, para depois
transforma-los em obra de arte, beneditinamente elaborados e
demorados. Rotineiramente, trabalhava ao som de uma mdusica

classica.

9. Vocé teria algum relato sobre a época que Odilla passou a
inserir a figura humana em sua obra?
R: Na década de 60 ela criou a figura emblematica do homem
parecendo uma figura césmica, com olhos arregalados, boquiaberto
e aturdido com o mundo que girava a seu redor. Depois vieram 0s
equilibristas, seguindo-se os espantalhos, os andantes e finalmente

0s bananeiros e seu sentido politico e social.

10.Vocé acha que a politica influenciou a obra de Odilla? Se sim,
ela fazia algum comentario a respeito?
R: A Odilla sempre foi muito reservada com a politica que era
discutida apenas entre artistas e amigos. Mas podemos observar
sua manifestacdo através dos recortes de jornais inseridos em suas

obras.
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11.A série Equilibristas foi muito importante na vida da Odilla,
tanto que ela procurou manter essa série sob seus cuidados.
Vocé saberia dizer o porqué?

R: Segundo a Odilla, eram composi¢cdes corajosas e audaciosas,
pela grandeza de seus quadros, constituidos de uma, duas ou trés
pecas de madeira, unidas entre si, algumas do tamanho de 100 x
100 cm, ou 100 x 60 cm e outras 50 x 50 cm. Tiveram excelente

repercussao na Xll Bienal Internacional de S&o Paulo.

12.Quando Odilla passou atrabalhar com gravuras, vocé percebeu
mudancas no seu trabalho? Ela se inspirou em algum artista?
Comente essa fase da Odilla.
R: Apesar de frequentar durante trés anos, a partir de 1978, um
atelié de Pinheiros em S&o Paulo e ter se relacionado com
gravadores famosos como Renina Katz, Maria Bonomi e outros, ela
conseguiu manter o seu grafismo e a simetria de suas composi¢coes
sempre muito disciplinadas.
Séo frutos dessa fase as litogravuras: “Visdo da Cidade”, “Floragao”,
“Amazonia”, “Fantastico Urbano”, “Confronto Ambiental”, “Série

Mata” e muitos outros, todos temas bem atuais.

13.Vocé saberia dizer com que intuito Odilla desenvolveu alguns
desenhos da série Bananal em papel artesanal feitos da polpa
do bananeiro?
R: Para revelar a plasticidade de materiais que se podem obter
extraidos dessa planta.

14.A série Cadeiras foi marcante na trajetéria de Odilla, vocé
saberia dizer o porqué da escolha deste tema e porqué ela
decidiu utilizar cépia fotografica nessas obras?

R: Acredito que a utilizac&o de fotos inseridas em suas telas, foi no

sentido de render um tributo aos seus familiares, conforme
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demonstram os trabalhos: “A mae de todos os dias”, “Nossos

Amados Pais”, “Avés sempre presentes” “Reminiscéncia de um

carnaval” “Infancia Reencontrada” e outros.

15.Vocé a considera uma influéncia artistica?
R: Sim, pela qualidade de sua producdo artistica, que acredito,
representa uma grande contribuicdo para as artes visuais de nosso

pais.

16.Poderia descrever Odilla como formadora de opiniao?
R: Como artista plastica séria e pelo exemplo que deixa, de nunca
se curvar aos interesses econdmicos que infelizmente, predominam

no mercado das artes visuais.

17.Na sua Opinido, a obra de Odilla poderia ser utilizada por
professores em sala de aula? Porqué? Se sim, somente nas
aulas de educacdo artistica ou em outras também?
R: Sim, nas aulas de educacéo artistica, através de suas obras que
merecem um amplo estudo e uma apurada decodificacdo, também
como mulher, que enfrentando todas as vicissitudes da vida,
consegue se afirmar como artista de sucesso, constituindo um

grande exemplo para todos nés.
18.Alguma consideracao final?
R: Seu exemplo e seu acervo, constituem um grande legado para a

posteridade.

NOME: Paulo Sérgio Fabrino Ribeiro
PROFISSAO: Diretor Comercial

1. Qual suarelagcdo com a Odilla?

R: Colecionador e amigo
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. Como foram os primeiros contatos da Odilla com a arte?

R: Odilla desde pequena gostava de desenhar. Como autodidata
desenhava objetos ao seu redor e pessoas da familia. Em 1956
comeca a frequentar a Escola de Belas Artes de Ribeirdo Preto,
sendo aluna de Domenico Lazzarini quando teve oportunidade de

conhecer os principais movimentos artisticos do séeculo.

. A partir de que momento ou situacdo Odilla quis ser artista
plastica?
R: A partir do final dos anos 50 quando envia alguns trabalhos para

a selecéo da V Bienal Internacional de Séo Paulo e é aceita.

Descreva Odilla como artista.
R: Personalidade forte, tracos marcantes e decisivos, metddica,

criadora de uma iconografia propria e inconfundivel.

. Odillasofriainfluéncia de algum artista ou movimento artistico?
R: N&o. Odilla desenvolveu uma técnica propria. Sua criagdo é muito

peculiar e personalizada.

Na sua opinido, qual o estilo artistico da Odilla?
R: O estilo da Odilla situa-se entre o figurativo e o abstrato hoje
denominado por alguns especialistas como arte Abstratizante.

. Odilla trabalhava em séries, vocé saberia dizer como a artista
fazia a escolha do tema? Ela pesquisava sobre o tema? Se sim,
em que meios?

R: Os temas de suas séries vinham daquilo que ela vivenciava:
objetos e animais a sua volta, casas, ruas cidades, o homem s6 ou

em comunidade e o cosmo.

. Odilla tinha algum “ritual” nos momentos que estava

trabalhando?
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R: Concentracéo/dedicacao, razdo/emocéao.

9. Vocé teria algum relato sobre a época que Odilla passou a
inserir a figura humana em sua obra?
R: 1967/68 a figura humana dentro de casas; 1969/75 o homem na

sociedade (circo, procissao, futebol e corais).

10.Vocé acha que a politica influenciou a obra de Odilla? Se sim,
ela fazia algum comentario a respeito?
R: Sim, principalmente nos anos 60. Nota-se esta influéncia
principalmente nas séries “Passaros Mensageiros” e “Figuras

Casas”

11.A série Equilibristas foi muito importante na vida da Odilla,
tanto que ela procurou manter essa série sob seus cuidados.
Vocé saberia dizer o porqué?

R: E uma das séries mais importantes de sua obra tanto que
mereceu sala especial na Xll Bienal Internacional de Sao Paulo.
Desta série Odilla sé disp6s de 2 obras sendo uma para a FAAP de

Ribeirdo Preto e outra para nossa colecéao.

12.Quando Odilla passou atrabalhar com gravuras, vocé percebeu
mudancas no seu trabalho? Ela se inspirou em algum artista?
Comente essa fase da Odilla.
R: Entre 1978 e 1980 Odilla dedicou-se muito a gravura porém seu
estilo permaneceu intocavel. Desenhos pareciam gravuras e

gravuras pareciam desenhos.

13.Vocé saberia dizer com gue intuito Odilla desenvolveu alguns
desenhos da série Bananal em papel artesanal feitos da polpa
do bananeiro?
R: Odilla, quando comecou a desenvolver a série Bananal, teve

conhecimento, através de uma amiga, que em Santos havia um local
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que fazia papel artesanal com as fibras da bananeira. Fez alguns
desenhos sobre este artesanato e o resultado foi excelente.

14.A série Cadeiras foi marcante na trajetéria de Odilla, vocé
saberia dizer o porqué da escolha deste tema e porqué ela
decidiu utilizar copia fotogréfica nessas obras?

R: Odilla sempre dizia que o simbolo de uma hierarquia € a cadeira
ou trono. Em uma familia, na mesa de refeicbes, o pai, como

autoridade, sempre se sentava na cadeira da cabeceira.

15.Vocé a considera uma influéncia artistica?
R: A obra da Odilla, por néo ter sofrido influéncias de outros artistas

ou correntes artisticas, € Unica e como tal poderd servir de

inspiracdo ou estudos para novas geracoes.

16.Poderia descrever Odilla como formadora de opinido?
R: A obra da Odilla sempre foi muito respeitada e comentada no
meio artistico nacional. Sempre demonstrou seu interesse e
preocupacao pelo homem e pela natureza. Como mulher e como

artista deixou sua mensagem neste mundo.

17.Na sua Opinido, a obra de Odilla poderia ser utilizada por
professores em sala de aula? Porqué? Se sim, somente nas
aulas de educacéao artistica ou em outras também?
R: Sim. Por se localizar na passagem da arte figurativa para a
abstrata a obra de Odilla ilustra muito bem este momento que até
entdo foi pouco explorado ou estudado.

18.Alguma consideracao final?
R: A obra da Odilla € muito importante, densa e complexa. Que
novos estudos surjam para desvendar os mistérios que ela contém

e mostrar o quanto é importante para as artes plasticas do Brasil.
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5. CONCLUSAO

A lbgica interna que estrutura o trabalho de Odilla é, sem duavida, a
composigcdo simétrica, as formas planas/bidimensionais, estruturas geométricas e a
repeticdo obsessiva dos elementos. Percebe-se, através das obras analisadas, o uso
desses elementos (forma) por parte da artista. As preocupacfes e angustias que
Odilla procurou explicitar nessas obras (contetdo) se tornam caracteristica intrigante
sobre a personalidade de Odilla, fazendo o conhecimento e entendimento da trajetoria

da mesma muito interessante.

O fato de dedicar um estudo sobre ela, penso que deixa claro a
importancia que credito a sua obra. E isso ndo apenas pela obra ‘em

si’ de Odilla, mas como, a partir dela, é possivel pensar na
complexidade do fendbmeno artistico assumido no Brasil apés a
Segunda Guerra. [...] Certamente novas geracdes de estudiosos irdo
se debrucar sobre ela para, por meio de sua obra, pensar a
complexidade de sua poética no cenario geral da arte do periodo.
(CHIARELLI, 2012)%.

Estudar entéo a vida e obra dessa artista plastica do interior de Sado Paulo
contribui ndo somente para a historia de Ribeirdo Preto, mas, também, a historia da
arte contemporanea nacional, pois possibilita & populacdo de simpatizantes de obras
de arte, especialistas, criticos e leigos conhecimento sobre a relevancia da producéo
dessa artista no cenario nacional, comprovada por sua participacdo em acervos
publicos importantes, como o Museu de Arte Contemporanea da USP (MAC),
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro),
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM), Museu de Arte Moderna de Brasilia,
Museu de Arte de Ribeirdo Preto (MARP), Museu de Arte Contemporanea de
Campinas (MACC), Museu de Arte de Joinville, entre outros. Muitas de suas obras
fazem parte de acervos particulares de colecionadores nos Estados Unidos, na
Alemanha, na Bélgica e no Brasil.

21 Entrevista de Tadeu Chiarelli cedida ao Jornal A Cidade. Cf. TUDO E ESPANTO. Livro sobre arte moderna
analisa obra de Odilla Mestriner. Disponivel em: <http://tudoeespanto.blogspot.com.br/2012/11/livro-sobre-
arte-moderna-analisa-obra.html>. Acesso em: 19 out. 2013.
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ANEXOS

Entrevista exclusiva com Odilla Mestriner

Entrevista concedida ao site Ribeirdao Preto Online?2 em 21 de outubro de 2004.

1. Como foram seus primeiros contatos com a arte?

Odilla: Eu percebo que desde que eu tomo consciéncia de ser uma pessoa,
eu me vejo envolvida com pintura. Eu me lembro que eu abria revistas e tinha um
entusiasmo muito grande quando via alguma coisa de arte e eu copiava desenhos.
Ficava rabiscando e fazendo coisas. E eu comecei a pintar sozinha de uma forma
autodidata.

Eu fazia desenhos para os meus irmdos que estudavam. Fazia cadernos
de desenhos pedagdgicos para minha irma que fazia o normal, fazia capas de
trabalhos do que eles estudavam também. Fiz um, a capa de um trabalho sobre
fotossintese, para meu irmao que, depois ficou para o arquivo colégio do estado e foi
sempre assim. Foi um trabalho que ele gostou muito.

E eu comecei pintando, comprando assim umas telinhas. Naquela época,
inicio da década de 50, Ribeirdo néo tinha lojas especializadas em material de pintura.
Entdo era tudo muito simples, muito rudimentar, e eu comprei umas telinhas e comecei
pintar, pintei uns azulejos, depois comecei a pintar umas naturezas mortas, fiz uma

réstia de cebolas, fiz um vaso de begobnias, que até hoje estdo com parentes meus.

2. Nesta época, a senhora ndo tinha nenhuma influéncia de qualquer
movimento artistico, neste seu inicio?

Odilla: N&o, eu néo tinha nenhuma influéncia de movimentos artisticos,
nem formacgé&o sobre movimentos artisticos, nem conhecia. Conhecia assim, sabia que
existia um Van Gogh, sabia que existia um Picasso, mas era assim, uma coisa muito

distante e eu ndo tinha realmente acesso.

22 Disponivel em: <http://www.ribeiraopretoonline.com.br/noticias/entrevista-exclusiva-com-odilla-
mestriner/27599>. Acesso em: 13 set. 2013.
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3. Depois a senhora iniciou estudos na Academia de Belas Artes de
Prefeitura de Ribeirdo Preto, no Bosque?

Odilla: Escolinha de Belas Artes do Bosque, exatamente. Mas a gente, s6
concluindo, a gente nao tinha informacdo nem conhecimento, porque eram muito
restritas as publicacdes de arte, eram raras, rarissimas as publicagées que chegavam
principalmente até o interior. Poucos os livros, os jornais traziam muito pouca coisa.
E eu em 1954, 55, 56, ndo me lembro bem o ano, eu fui até a Escolinha do Bosque,
fiz um teste uma vez com “Seu” Palocci. Depois veio para Ribeirdo o professor
Lazzarini, que ele veio para o Brasil, contratado pelo Hélio Morgante para dar aula na
escola de Belas Artes de Araraquara, que era uma escola muito famosa, muito
conhecida. Tinha em Araraquara um movimento de arte grande. Era de Araraquara
Inacio de Loyola, que se tornou um escritor muito conhecido no Brasil. E havia um
movimento assim, bem intenso de arte 14. Nos finais de semana o professor Lazzarini
vinha para Ribeirdo Preto na sexta-feira e no sabado, e dava aula na Escolinha do
Bosque. Eu fiz esse ano de 56 com ele, que foi um ano assim que certa forma me deu
uma abertura. Porque ele tinha alguns livros de arte. Entdo, a gente nao ficava
pintando, embora algumas vezes nds saiamos (sic) para pintar no Bosque, naturezas
assim, pegar recantos do bosque, de uma forma bem livre. Ele ndo queria que
ninguém fizesse nada muito fotografico, muito realista, que cada um interpretasse o
gue era realidade como via. Entdo, através dos livros que ele mostrava, e falava dos
movimentos de arte como 0 impressionismo, expressionismo, cubismo. Foi aonde
(sic) eu tomei conhecimento desses primeiros movimentos. Mas, de certa forma, eu
ja tinha uma visdo daquilo que eu queria do meu trabalho. Ele logo identificou meu
trabalho dentro do desenho e achou que meu caminho era por ali, que eu ja tinha uma

definicdo de linguagem e eu abri meu caminho e caminhei por ele.

4. Como era a relacao entre o Lazzarini e o Palocci?

Odilla: Na verdade, a relacdo deles nédo era uma relacdo de afinidade,
porque o “Seu” Palocci tinha uma formagéo académica e a orientacdo que era dada
na escola, era sempre de uma certa forma, académica. O Lazzarini tinha uma
formacao europeia, ele era um pintor abstrato dentro do informalismo, e tinha ao todo
uma outra visdo. Entdo, houve um choque entre os dois e por fim o professor Lazzarini

se afastou da escola. No ano que veio para Ribeirdo Preto, o Bassano Vaccarini
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juntamente com o professor Jaime Weigher. E depois de algum tempo, eles
conseguiram fundar a Escola de Artes Plasticas, que foi uma escola com orientacdo
realmente moderna, dentro de coisas assim. Dentro daquilo que se fazia atualmente
no Brasil, numa visdo de vanguarda realmente bem livre, cada um buscando sua

linguagem, seu caminho, escolhendo sua linha de trabalho.

5. A senhora ja havia citado a importancia da vinda da Faculdade de
Medicina em Ribeirao?

Odilla: Realmente, isso foi em 54, eu ndo estou bem precisa da data, mas
de uma certa forma a escola comec¢ou num periodo assim, vieram para Ribeirdo Preto
um grande namero de catedraticos. E o primeiro secretario da Escola de Medicina de
Ribeirdo Preto foi o professor José Bento Faria Ferraz, que foi secretario particular do
Mario de Andrade. E ele, entdo como era uma pessoa muito culta, gostava de arte,
sempre conviveu em S&o Paulo com arte, ele se ligou a Escola de Artes Plasticas. E
ele foi também o primeiro secretario da escola. E ele foi um grande entusiasta,
incentivador da arte, aqui em Ribeirdo Preto. Ele participou comigo e ficou meu amigo,

e me estimulava muito, e me acompanhou na minha participagao inicial.

6. Comprou seus quadros?

Odilla: Sim, quem realmente comprava meus trabalhos eram os
professores, os catedraticos. O professor Covian, do Departamento de Fisiologia, o
professor Rothshild, as professoras que trabalhavam no departamento, foram as
primeiras pessoas que compraram desenhos meus. O desenho sempre foi uma coisa
gue nado era tdo conhecida como a pintura. A pessoa achava que o desenho era
sempre um esboc¢o para ser aplicado a pintura, quando, na realidade, o desenho tem
uma linguagem propria e ja € resolvido como um trabalho em si. E com o
reconhecimento desses professores que comecaram a adquirir meus trabalhos, me
estimulou muito, e eu abri meu caminho assim. Eu comecei a participar intensamente

de saldes e bienais.

7. A senhora poderia nos contar a experiéncia da primeira Bienal?
Odilla: A primeira Bienal de que eu participei, que, na verdade, era a quinta,

né. Porque a primeira e a segunda eu estava ainda em formacg&o, eu nem conhecia.
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8. A senhora tinha acesso as informacfes do que acontecia la?

Odilla: N&o tinha acesso. A informagdao era muito pequena, era muito
pequena. Por radio que gente tomava conhecimento. Imagina que veio “Guernica”
neste periodo e eu nem vi, nem tomei conhecimento. Mas a minha primeira
participagao foi na 52.Bienal, em 58, final de 58 abriram as inscri¢cdes, eu e uma amiga
nos inscrevemos. Eu mandei os trabalhos, foi a selecao, e eu fui aceita. Era a Bienal
de 1959, que era a 52 E nesta quinta bienal, a bienal tinha uma estrutura
completamente diferente do que € atualmente. Ela era dividida por se¢fes, secdo de
pintura, desenho, gravura e escultura. E tinha uma parte histérica que era uma parte
mais didatica, em que eles faziam salas especiais, de grandes artistas, de grandes
movimentos.

E nesta 52 Bienal quando eu participei pela primeira vez, tinha uma sala
especial de desenhos do Van Gogh. Entéao foi a maior emoc¢é&o da minha vida a minha
primeira participacdo nesta Bienal. Quando eu cheguei ao prédio da Bienal que ja foi
realizada no Parque Ibirapuera (SP), naquele pavilhdo feito pelo Niemeyer , eu entrei
la, e a primeira coisa que eu queria saber era onde estava a sala do Van Gogh. Eu
estava super-emocionada de participar de uma exposi¢cdo em que estava uma pessoa

que eu tinha uma admiragéo incrivel.

9. Em relagéo ao academicismo e o movimento de vanguarda, a sra sofreu
algum tipo de preconceito em relagéo ao seu trabalho?

Odilla: Nao aqui em Ribeirdo, ndo. Porque eu acho que tinha pouca gente
que fazia um trabalho académico, tinha um ou outro artista isoladamente que fazia
alguma coisa. Entdo ndo havia movimento de arte académica. Quando comeca a
Escola de Artes Plasticas, no prédio da escola, no sagudo de entrada eles montam a
academia e comecam as exposicOes de arte bem modernas, do Vaccarini, do
Lazzarini e minha, eu ja tinha uma producao regular. O publico comecou a ver, aceitar
e frequentar. Entdo n&o houve esse choque, assim de ter passado de um movimento

para outro. Foi uma coisa que foi surgindo gradualmente.

10. Qual é o seu artista plastico predileto?
Odilla: Olha, o artista assim brasileiro que eu tenho maior admiragéo €

Vicente do Rego Monteiro, por causa da relacdo, da identificacdo que sinto na obra
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dele. Ele cria uma figura toda despojada, essa figura é uma sintese. E a forma que ele
estrutura a composigao e estrutura essa figura dentro dessa composic¢éo, que tem um
certo geometrismo, uma simetria, um despojamento total da figura, no seu estado
mais puro, na sua esséncia. Eu tenho uma identificagcdo muito grande com isso e uma
admiracdo muito grande por isso. Ele, e em seguida por Volpi, que tem essa linha

geométrica com a qual eu me identifico muito.

11. De qual artista de Ribeir&o a senhora mais gosta?

Odilla: Olha, isso me compromete muito, porque, na verdade, eu reconheco
o valor do Vaccarini, do Améndola, do Lazzarini. O Lazzarini eu gostava muito do
trabalho dele. Vieram para Ribeirdo Preto e deram uma contribuicdo muito grande.
Porque eles formaram artistas, eles conseguiram mudar o pensamento, a cultura e
criar condicdes para se desenvolver um trabalho de arte bem moderna bem
contemporanea. Eu acho que eles tém um mérito muito grande. Com relacao a obra,
a pintura em si, eu ndo me identifico muito e ndo faz a minha linha de trabalho, mas

eu respeito muito.

12. Alguma consideracdo final?

Odilla: Eu vejo a arte, com muita grandeza, eu acho que a arte € uma coisa
muito grande e eu me coloco assim, com muita humildade diante dela, a gente ndo
pode ir além daquilo. Eu vejo a arte com muita seriedade. Por isso que eu vejo quando
a pessoa que chega assim, ah, minha filha esta pintando, ja esta vendendo, esta
fazendo isso.

13. A senhora acha que houve uma banalizagcéo da arte?

Odilla: Eu acho que a arte perdeu a aura, sabe. Ficou muito simples, tudo
ficou muito facil. Eu comecei trabalhando buscando, havia aguele metie, aquele saber
fazer, buscar, aprender realmente. Hoje, ndo! Hoje vocé pega uma tela, vocé divide
ela, joga uma cor aqui, outra cor ali, ficou tudo muito facil, esse “metier” do fazer

artistico n&o existe mais. As pessoas ndo tém essa preocupagao.
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14. A senhora acha que o quadro passou de objeto de arte para objeto de
decoracéo, o quadro tem combinar com 0s moéveis?

Odilla: Pois é, essa coisa da banalizacdo, é falta de conhecimento das
pessoas. Porque se as pessoas tivessem conhecimento de arte, porque as coisas
dentro da cultura da arte ndo acontecem casualmente, ela é fruto de toda uma
evolugédo politica, religiosa, cultural, econémica, industrial. Na medida em que estas
coisas vao caminhando dentro da evolucéo, € que vai mudando o pensamento, a
maneira de ver e sentir as coisas. Se vocé ndo esta ciente disso vocé ndo consegue,
ndo chega a perceber qual é a funcdo. Entdo, fazer um quadrinho, de pintar um vaso
de flor, que ele vai ficar bonito perto daquele sofa, é fazer arte? Na verdade, arte nao
€ coisa pra enfeitar a parede, porque se vocé for analisar o trabalho do Picasso, ele
nao € bonito do ponto de vista de estar enfeitando uma sala. Mas se eu tivesse uma
obra do Picasso, eu construiria uma sala para colocar o quadro. Isso é que é a
importancia da obra, aquilo que ela representa para humanidade num determinado
momento histérico, que € valido. Ndo € porque é feio ou bonito. Dentro da arte, a
beleza é relativa. Se eu retrato uma coisa, como a miséria, uma guerra com toda a
violéncia que ela representa. Fazer guerra ndo é bonito. Mas se eu faco essa obra de
arte e consigo transmitir todo horror que isso representa, Vocé quer coisa mais
importante e bela que é isso? Entdo que é a beleza dentro da obra de arte, ndo é
vasinho de flor, é? E vocé trazer alguma coisa, dizer alguma coisa para humanidade
a um momento de reflexdo e andlise. Levar ao enriquecimento da pessoa, a pensar

nos valores. Eu acho que essa é funcdo da arte.

15. E a proposicdo da arte como terapia ocupacional, anti-stress?
Odilla: Na verdade, arte é um trabalho mental muito grande, vocé tem que
estar preparado pra isso, isso nao é relaxante, de jeito nenhum. Eu acho que fazer um

trabalho e chegar a um bom término desse trabalho é um sofrimento. E um sofrimento.

16. Seria como um parto?
Odilla: E, uma coisa um se dar tdo intenso que é que entra o teu
conhecimento, tua emocdo, tua busca, tua necessidade de fazer aquilo, da

importancia daquilo, ndo é relaxar, é sofrer (risos).
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17. E como ter um filho?

Odilla: Eu acho que é um ato de criacao tdo grande, que eu acho que é um
momento de grandeza do ser humano. Como escrever um livro, vocé quer uma coisa
mais bonita do que compor uma pagina musical, que € um bem de doacdo para

humanidade? Fazer arte é um se dar intensamente.
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