





‘PINTURA E NAO FOTO E NAO VIDEO,
QUAL E A DIFERENCA

ENTRE UMA PAISAGEM PINTADA E UMA FOTOVIDEADA ?

A TECNICA, O MEIO E A EXPRESSAO.

Com as exposi¢oes individuais e simultéaneas
de Méario Bueno, Odila Mestriner e Egas Francisco,
pretende-se iniciar uma série de mostras, de acor-
do com a intencdao da Comissao de Artes Plasti-
cas do Conselho Estadual de Arte, Ciéncia e Tec-
nologia do Estado de Sao Paulo, a fim de tornar
melhor conhecida da capital a -criacdo artistica
elaborada no grande interior fértil do Estado.

Nesta primeira secdo de exposicoes indivi-
duais simultaneas de artistas do interior, no Pago
das Artes, casualmente aparecem tres pintores.

Contudo esta casualidade possui um . sentido
e, até certo ponto, é consequéncia do meio. Nao
resta duvida que se a criacdo artistica de um
lado pode se avantagiar no meio provinciano do
interior, favorecendo a introspeccgdo; do outro
pode ser prejudicada tanto pela falta de eco, le-
vando o artista ao mondlogo, quanto pelas maio-
res dificuldades na execucdo de certas técnicas.
Nédo queria, com estas palavras, dar a impressao
errbnea ao leitor de que a pintura e eventual-
mente o desenho apresentados por estes artistas
sejam resultado da imposicdo do meio. Na rea-
lidade o efeito deste, pode ser notado apenas na
desproporcé@o entre os artistas que se dedicam a
pintura e ao restrito nimero que abordam outras
técnicas tradicionais ou mais recentes, despro-
porgdo esta que levou a atual coincidéncia. Ainda
ndo desejaria que o leitor cometesse o mesmo
engano praticado por muitos criticos, alguns até de
renome internacional e inexplicavelmente conside-
rados inteligentes e preparados, de exagerar des-
medidamente a importancia do meio no qual é
fixada a imagem metaférica, ou seja, a técnica a

servico da criacdo artistica. Um meio descoberto
ou utilizado mais ou menos recentemente nao
tem o dom de transformar em algo de mais antigo
ou mais recente a expressdo original do artista.
E esta originalidade nunca, no passado como na
atualidade, residiu na extravagancia, mas pelo con-
trario, se identifica com uma solugdo profunda-
mente ligada com as entranhas do artista que se
exprime.

Uma imagem fixada no video pode ser tao
realisticametne comestivel com uma natureza
morta do académico Pedro Alexandrino e o meio
tecnologicamente moderno ndo enriquecera sua

gasta e convencional visdo doméstica. Com um

grafito retirado de uma estacdo arqueoldgica do
Paleolitico é possivel exprimir as angustias do

"homem do século XX, que, apés a procura secular

de seguranca, voltou a sair de casa com a cons-
tante incerteza da volta.

Uma natureza morta arrumada ao vivo € tao
rica ou tdo pobre, e provavelmente mais pobre
do que uma pintada ou gravada, desenhada ou
esculpida.

Estas ultimas palavras tem sua razdo exclu-
sivamente na confusdo tedrica que domina na
arte, como em outro setor do espirito e nio pre-
tendem e nao precisam justificar a escolha feita
pelos expositores que, no caso presente é resul-
tado de uma profunda embora diferente, exigéncia
cromatica, consequéncia de vocacdo espiritual.
Vocagédo que na calma do interior, afastada da po-
émica entre as poéticas, desenvolveu-se na me-
dida de sua originalidade.

Pedro Manuel



1 — A Destinacao

Existe a possibilidade do homem comecar a
fazer arte, na primavera da espécie, pela esséncia
dindmica do universo em contraste com a sua ne-
cessidade de pontos de referéncias. Isso quer
dizer que o ser humano passou a fazer arte pela
necessidade de fixar conceitos e tornar o mundo
menos fluidico. A arte seria, portanto, o registro
do pensamento do homem sobre o mundo e a rea-
lidade que o cerca. Esses primérdios sao discuti-
veis. Mas o que ndo é discutivel é a presenca,
repetitiva na historia das artes, de artistas que
registram o seu pensamento e utilizam a arte como
uma salvacdo especial, como uma fixacdo clara
de conceitos num mundo de aparéncia fluidica.
Odila Mestriner parece-me uma artista que desen-
volve o seu trabalho a partir dessa problematica.

Como se trata de fixar conceitos e entender
a realidade pela fixacdo organizada de seus ele-
mentos, a postura inicial, apesar da sensibilidade
requerida, € intelectual. Isto é, postula-se a orga-
nizacdo do mundo articulando uma linguagem es-
pecifica de signos. E qual serda a postura de um
intelectual perante o mundo?

Primeiramente nao julgar com pré-conceitos.
Cabe ao artista ndo pré-julgar os valores dos ele-
mentos que o cercam, tantos os fornecidos pela
natureza, quanto os da atividade e construgcao hu-
mana. Isso quer dizer que a palavra, criagdo cole-
tiva, ndo é superior, por exemplo, ao bule de café.
Ou uma construcédo rigorosa como o de Ulisses,
de James Joyce, ndo é necessariamente superior
ao mais vulgar jornal cotidiano ou o modesto pires
ou cinzeiro. Isso do ponto de vista de quem co-
meca a procurar o entendimento do mundo. E ne-
cessario, nesse caso, nao ter pré-conceitos e ini-
ciar a atividade pelos objetos que o cercam. Ra-
zao pela qual pinturas ruprestes registram as ce-
nas cotidianas, os cubistas falam de copos, garra-
fas, jornais, bules, etc. E, no nosso caso, QOdila
Mestriner, fala da casa.

2 — O Inventario

Pois trata-se, verdadeiramente, de realizar um
inventério inicial do que nos cerca. Essa artista,
habitante de uma cidade pequena, situada no eixo




Rio-Sdo Paulo, fulcro dindmico do pensamento e
cultura brasileira, voltou-se para o que a cercava.
A primeira constatacéo foi a casa. E a casa enten-
dida convencionalmentne, com uma linha de hori-
zonte definida, situada como os olhos de uma so-
ciedade- organizada definem a casa.

Odila aceita o convencionalismo dessa visao.
Mas percebe, por outro lado, a significagdo “mo-
rada” para o homem, o resumo cultural dessa re-
presentacdo e o seu aspecto psicolégico. Pois,
também Odila vive um universo mutével que viu
eleger Kafka como um guia espiritual, e o nasci-
mento de grandes, potentes e mundiais governos
totalitarios. A casa passa a ter um valor, portanto,
de carater individual, um valor psicoldgico, e



curiosamente, um valor de defesa contra a comu-
nidade, entendida aqui como organizacao de poder.
Esses valores culturais e sociolégicos ndo esca-
pam a artista. As suas casas utilizam a geome-
tria simplificada das construgdes abstratas dos
movimentos estéticos do inicio do século.

‘Depois, elas eliminam a linha do horizonte e
estdo presentes em todo o espago do suporte.
Para, em seguida, desenvolver simetrias, elimi-
nando o lado “certo” de entender e ler a obra. A
artista incorpora as nocoes da ciéncia sobre o es-
paco cosmico. As suas casas podem ser vistas
de dois lados, ambos igualmente visuais. Mais

tarde, bem mais tarde, essa visdo se tornara glo-
bal. Por enquanto a artista eleva a idéia “casa”
até a sua potencialidade maxima. Ela ocupa o
espaco, pode ser vista por mais de um angulo e
tem um arcabouco geométirco rigido e determi-
nado.

E o momento em que, nesse percurso, a ar-
tista cerca-se dos animais cotidianos. Eles apa-
recem como os elementos vivos, domésticos, coti-
dianos, mas capazes de uma “alma” selvagem. A
artista os registra no contexto casa, porém re-
cupera para eles uma existéncia e um carater
inicial, selvagem. A sua idéia é penetrar na apa-



réncia e ndo submeter-se a ela. A partir dessa re-
cuperacdo da vivéncia e da esséncia, a propria
artista pode situar-se em relagdo ao mundo que a
cerca. Na sua obra entra o homem.

A casa, os animais, os homens. O circulo
doméstico completa-se. Os homens também estéo
recuperados de sua aparéncia domesticada. Eles
tem olhos normalmente grandes. O homem que
recebe e percebe o mundo visualmente, pelos
olhos. E, apesar disso, cercado por sua constru-
cao: a casa e o dominio parcial sobre os outros
animais. Mas sempre homens de olhos enormes,
pontos focais do espaco, olhos centro-psicolégico
de atengdo. Os olhos como cenntro da existéncia.
Isto €, o ver.

O préximo passo é deduzivel: os homens se
encontram. S3o0 os homens com os outros homens.
Para, em seguida, surgir o homem na rua, no co-
tidiano, fora da casa. No passeio, no circo. E aqui,
pela primeira vez, aparece a acdo. O homem con-
templa o homem. Mas o contemplado, o circense
também contempla os contempladores. O desenho
tem, nesse caso uma visdo multipla, ha mais de
um ponto de angulagdo. O espectador contempla
o desenho, o personagem homem contempla o
circo e o personagem circo contempla o homem.
O homem vé o mundo, e o mundo observa o ho-
mem. E tudo isso se passa no sistema humano.
O préoximo passo nesse inventdrio estd ocorrendo
nesse minuto, neste mesmo momento em que a
artista mostra novamente o seu trabalho.

3 — No Cosmos

O homem mergulha no universo. Ele sai do
cotidiano para a interrogacdo sobre a esséncia do
que existe e procura situar-se num universo muta-
vel. Voltamos ao universo, mas ja agora, senhor
e proprietario de um instrumental de defesa: o in-
ventario do cotidiano estd construido. Agora o
entendimento do macro. A primeira conseqliéncia
desse mergulho, é a modificagdo formal do traba-
lho.

O assunto é inteiramente “homem”, desapare-
cem os pontos de vistas visuais e as referéncias
espaciais. De todos os lados, em todas‘as posi-

¢oes, a obra vale igualmente. A composicdo é
circular, o tratamento pictdrico, psiquico e formal,
igualmente. Estamos nos tempos-espacos simulta-
neos e concomitantes.

Agora a artista busca seus assuntos de pes-
quisa e entendiménto. O homem, normalmente
reduzido ao olhar e parte sensivel, resumo da ex-
periéncia, visto globalmente inserido numa reali-
dade circular. E o periodo em que comecam a
aparecer novos elementos. E a cor.

Pela primeira vez a cor tem um significado
como cor. No inicio de seu trabalho, ela é um sim-
ples aceno grafico. Primeiro preto e branco, de-
pois a cor de significacdo apenas grafica. Agora
a cor ja capaz de sinalizar o espaco. Ainda nio
valores cromaticos, mas ja ndo pertence ao terre-
no da marcacéo grafica.

_ A artista faz a sua série de signos zodiacais.
Utiliza a cor. O seu universo pictérico ja é pos-
suidor de um repertério mais amplo: o homem
é circular, sensivel e visual, a cor sinaliza os es-
pacos, o suporte é livre, retangular ou multiplas
variacoes geométricas, e o desenho, técnica inte-
lectual e narrativa, lentamente, comega a perder
terreno para a sensorialidade da pintura. Esse o
momento atual que se apresenta ao publico, em
que a artista expOe-se a procura do didlogo.

Jacob Klintowitz




Odila Mestriner

Nasceu e reside em Ribeirao Preto. Como autodidata comeca a pintar bem jovem.
Em 1955 e 1956 freqiienta a Escola Municipal dede Belas Artes de Ribeirdo Preto.
Sozinha inicia-se na pesquisa de trabalhos graficos.

FIGUROU NAS SEGUINTES EXPOSICOES:

Bienal de Sado Paulo — V — VI — VIl — IX — X — XIl. Pré Bienal de Sao Paulo — 1970 —
1972 — 1974 — 1976. |l Bienal -de Artes Plasticas da Bahia — 1968. Panorama da Atual Arte Bra-
sileira — M.A.M. — Sao Paulo — 1974 — 1971. Exposicdo “Contribuicio da Mulher as Artes
Plasticas do Pais” — M.A.M. — Sao Paulo — 1972. | Exposicdo do jovem desenho Nacional —
MAC — Sao Paulo — 1963. |l Exposicdo Internacional da Gravura — NUGRASP — M.A.M. — Séo
Paulo — 1972. Saldo Nacional de Arte Moderna — 1959 — 60 — 61 — 66. Saldo de Arte Moderna de
Brasilia — 1964. Saldo Paulista de Arte Contemporanea — 1960 — 61 — 62 — 63 — 64 — 65 — 66
— 67 — 68 — 69 — 70 — 71 — 72. Salao de Arte de Curitiba — Parand — 1961 — 62 — 64 — 65.
Salao de Arte de Belo Horizonte — 1959 — 61 — 65 — 66 — 71. Saldo de Artes Plasticas de Vitoria
— Espirito Santo — 1967. Saldo de Arte Religiosa Nacional — Londrina — PR — 1966 — 67 — 68.
Il Saldo de Arte de Ouro Preto — Minas Gerais — 1968. Saldo de Arte Contempordnea de Campinas
— SP — 1965 — 66 — 67 — 68 — 70. Saldo de Sdo Bernardo do Campo — SP — 1960. Saldo de Arte
de Santo André — SP — 1969 — 70 — 71 — 72. |l Festival de Arte Moderna de Macaé — Rio de

Janeiro — 1959. Festival de Artes Plasticas de Porto Alegre — 1960. Saldo de Belas Artes de

Santos — SP — 1962 — 1968. Saldo do Trabalho — S&o Paulo — 1962 — 1964. | Saldo de Pesquisa
Operacional — SP — 1966. Saldo de Arte Moderna de Piracicaba — SP — 1968 — 1969. Ill Encontro
de Artes Plasticas de Atibaia — 1970. | Bienal de Artes Plasticasd e Santos — SP — 1971. | Salado
de Artes Plasticas de Santa Catarina — 1972. Coletiva de Artistas Brasileiros na Gallery Four Planets
de Maryland — USA — 1963. Exposicdo “Imagem do Brasil” — EXPO 73 — Bruxelas — 1973. Expo-
sicdo do Nugrasp — 1972. Imara and Bel Gallery — Faifield — USA — 1973. Inumeras Mostras
Coletivas em Ribeirdo Preto — Jaboticabal — Franca — Araraquara — Sao Carlos e Bauru.

EXPOSIQOES INDIVIDUAIS E° CONJUNTAS:

Piccolla Galleria — Instituto Italiano de Cultura — RJ — 1959. Ribeirdo Preto — 1959. Galeria
de Arte “Folha de Sdo Paulo” — 1961. Galeria de Artes Plasticas Ribeirdo Preto — 1964 — 1967.
Galeria Seta — Sao Paulo — 1965. Galeria Kiart — Santos — 1967. Museu de Arte Contemporanea
— Sao José do Rio Preto — SP — 1968. Museu de Arte de Florianépolis — Santa Catarina — 1969.
Pago das Artes “6 Artistas do Interior” — Sdo Paulo — 1971. Galeria de Arte Alberto Bonfiglioli —
Sao Paulo — 1971. Galeria Astréia — Sdo Paulo — 1973. ~Galeria Banco italo-Belga — Porto Alegre
— RS — 1975.




PREMIOS:

1.° Prémio de Desenho — Il Festival de Arte Moderna de Macaé — RJ — 1959. Prémio Estimulo
— IX Salao Nacional de Arte Moderna — 1960. 2.° Prémio Leirner de Desenho — S&do Paulo — 1961.
Medalha de Bronze — 1962 — Prémio Aquisicdo — 1965 — Saldo Paulista de Arte Moderna — SP.
Prémio Aquisicdo — 1.2 Exposi¢cdo do Jovem Desenho Nacional — MAC — SP. Pequena Medalha de
Prata — Sala de Arte de Santos — SP — 1962. Medalha de Bronze — 1964 — Saldo de Arte de
Curitibba — PR. Prémio Estimulo — 1° Saldo de Arte Contemporanea de Campinas — SP — 1965.
Pequena Medalha de Prata — 1965 — Grande Medalha de Prata — 1966 — Saldao de Arte Jaboticabal
— SP. 1.° Prémio de Desenho — 1966 — Prémio Aquisicdo — 1968 — Saldo de Arte Religiosa —

Londrina — PR. Pequena Medalha de Prata — Saldo Paulista de Arte Moderna — 1968. Prémio Aquisi-
cdo — Saldo de Arte Moderna de Santo André — SP — 1969. Prémio Aquisicdo Iltamaraty — X Bienal
de Sé@o Paulo — 1969. Prémio Aquisicdo — 1.° Saldo Paulista de Arte Contemporanea — SP — 1970.
Medalha de Prata — Saldo de Piracicaba — 1969. Medalha de Prata — Saldo de Arte de Atibaia —
1970. Prémio Aquisicdo — 1.2 Bienal de Artes Plasticas de Santos — SP — 1971. Medalha de Bronze

— Mostra da Pré-Bienal de Sdo Paulo — Porto Alegre — 1972 — “Olimpiadas do Exército”. Prémio
Aquisicdo — 30.° Salao Paranaense de Arte — Curitiba — PR — 1973. Prémio Aquisicdo — VIl Saldo
de Arte Contemporanea de Santo André — SP — 1974. Prémio “Melhor Desenhista de 1973" pela
Associagdo Paulista de Criticos de Arte — Sao Paulo — 1973. 1.° Prémio de Pintura — 1.° Saldo de

Arte de Ribeirao Preto — SP — 1975.




TEM OBRAS NO ACERVO DOS SEGUINTES MUSEUS:

Museu de Arte Contemporanea de Sio Paulo. Fundacdo Armando Alvares Penteado — Sao Paulo.
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Museu de Arte Contemporénea de Campinas — S&do Paulo. Acervo

do Departamento de Educacdo e Cultura de Santos — Sao Paulo. Acervo do Departamento de Educa-
cacdo e Cultura de Santo André — SP. Museu Municipal “Jodo Batista Conti” — Atibaia — SP. Museu
de Arte de Sdo José do Rio Preto — Sao Paulo. Museu de Arte Moderna de Floriandpolis — Santa
Catarina. Museu de Arte de Curitiba — Paranid. Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro.
Museu de Arte de Brasilia. Palacio Itamaraty — Brasilia. Museu de Arte de Vitéria — Espirito Santo.
Museu de Arte de Ribeirdo Preto — Sao Paulo.

FIGURA NO:

Nova Enciclopédia Larousse — Editora Delta. Dicionario das Artes Plasticas do Brasil - prof. Roberto

Pontual. Profile of the New Brazilian Art — prof. Pietro Maria Bardi.

Pertence a AIAP —. Associacdo Internacional dos Artistas Plasticos.







— A artista Odilla Mestriner é um desse ca-
s0s que vém comprovando a minha assercdo de
que, no Brasil, quase nao existe mais, em arte
a sub-classe “provincia”. Elementos esparsos nes-
tas latitudes e longitudes, cooperam em igualdade
de condi¢cées para o nosso desenvolvimento pic-
térico e geogréfico. ~

— Cumpre reconhecer em Odilla Mestriner
uma desenhista em plena evolucéo técnica e es-
tética. Partindo inicialmente do realismo direto
da linha em sentido arquitetnbico, segundo um
conceito econdémico de sintese, ela evolui no sen-
tido da participagdo do espaco e no sentido do
volume e de matéria. de modo que os antigos es-
fjuemas adquirem agora, pela atual sistematica
empregada, efeito de volume e de realidade.

— Cada desenho seu deixa de ser planta,
projeto, para ser uma entidade. Esse desenvolvi-
mento homotético configura, além de tudo mais,
um nexo artistico pessoal muito caracteristico.

JOSE GERALDO VIEIRA
Folha de Sdo Paulo - 1965

— Nao apenas o jogo estritamente plastico
das formas, das cores, das linhas e dos volumes
é o que a fascina; mas ainda o conteido humano
de sua mensagem. A mensagem de alguém que,
claramente, prefere a coletividade ao individuo.
Pois, em suas telas ou em seus desenhos, sempre
sempre tdo prolixos, sempre tdo numerosos de
acidentes geograficos, quando o individuo aparece
é sempre o simbolo da coletividade em que ele
se insere e de cujas alegrias e dores compartilha.

— H&a um certo intelectualismo nessa arte, é
forcoso convir, mas nela ha também, e sobre-
tudo... arte. Uma arte cuja indole pode nio se
afinar com o temperamento de muitos, principal-
mente os que preferem o traco mais sutil e a
maior simplicidade na composicdo, e aos quais
certa dureza nos desenhos geométricos e simé-
tricos, a ja& apontada prolixidade da linguagem de
Odilla Mestriner hdo de chocar.

— Essas caracteristicas, porém tem suas rai-
zes na propria concepgdo da artista e sdo ine-
rentes ao mistério da criagdo, em cujos dominios
qualquer ingeréncia é profana.

— O importante a assinalar, é a autentici-
dade,-a imposicdo de uma personalidade bem de-
finida. E ainda a limpeza da fatura, o que tudo
somando nos leva a convicgcdo de que Odilla Mes-
triner nod permanece na tentativa: realiza o que
quer.

PAULO MENDES DE ALMEIDA
Catalogo de Exposicdo - 1973

— Odilla Mestriner é uma artista admiravel.
Sobre a tela muito fina e transparente, seu trago
é decisivo, vigoroso, limpo. O resultado é uma
pintura e um desenho inventivos e dramaticos,
com evocacdo muito bem aproveitada da arte ne-
gra, especialmente das mascaras africanas.

— Dominando perfeitamente forma e cor,
Odilla mistura rostos unifromes, setas solitarias,
sinais tristes e uma forte iluminacdo que parte
da base das telas e ilumina todos os rostos, todas
as bocas abertas.

OLNEY KRUSE
Jornal da Tarde - 1971

— Se alguém seguir o desenrolar da lingua-
gem Mestriniana, desde a aurora até o momento
presente, podera constatar qudo diferente foi a
gama de recursos aplicados. As diferencas de
meios usados para marcar suportes variados; o
predominio de tendéncias dos tragos substituido
de tempo em tempo. As sequencias de retas e
curvas, curvas concentricas, 0s tracos verticais,
diagonais e assim por diante, seguiram no tempo
acompanhados pelo papel, pelas telas, pela cola-
gem de elementos outros. A monogromia foi subs-
tituida pela policromia, as cores de baixa vibracéo
para os de alta, o lapis pelas tintas. Em todas
estas combinacbes o estiilo permanece marcante.



— As figuras de Odilla sdo emblematicas, a
partir mais ou menos de 1966, existem apenas
poucos tracos reais da forma retratada deixando-a
reconhecivel e transformada num simbolo ao mes-
mo tempo.

Além do significado imediato, outros se es-
condem nas meninas, nas freiras, nos ciclistas,
nos rostos.

Seja pela forma recortada dos chassis, seja
pela repeticdo das figuras em ponto menor e pela
divisdo quadriculada, na obra recente de Odilla
temos um proliferar de simbolos que invade o
espectador sem esperar que tome consciencia e
que chegue a se explicar o fato. Sdao simbolos
carregados de cotidiano que transformam em poe-
sia e fazem crescer as pequenas coisas; e por
serem simbolos acomodam-se a nds como nos
acomodamos neles, vibrando pela génese a que
assistimos.

PEDRO MANUEL
Ribeirdo Preto - 1974

Odila Mestriner massifica o homem. Dei-
xando os locais vazios, calmos e volumosos, os
homens concentram-se numa determinada é&rea,
onde se massificam, perdem sua personalidade
individual, tornam-se andnimos participantes de
um acontecimento que ja ndo tem muito de hu-
mano, mas bastante de dirigido, padronizado,
alheio as emocoes.

Perdeu a fisionomia onde estavam estampa-
dos os vincos tragicos ou joviais produzidos pelas
lutas e prazeres das geragOes anteriores. Atra-
vés da arte de Odila, desumaniza-se tornando-se
apenas uma caricatura cansada, um esbogo su-
gado.

O homem para a pintora apenas obedece auma
ordem poderosa que os comanda e os coloca num
universo de ordem absoluta, regido por uma es-
tética limpa. '

AURELIO BENITEZ
jornal - O Estado do Parana - Curitiba



Conheciamos esta artista apenas pela sua
representacdo em saldes coletivos. Agora nesta
individual, podemos verificar que se trata de al-
guém que trabalha a sério, produzindo obras belas,
limpas, imaginosas e ao mesmo tempo disciplina-
das. Sua teméatica dominante é constituida de ros-
tos circulares, em colocagGes convexas ou codnca-
vas, cabegas sucessivamente repetidas. Alguns
s3o desenhos em preto e branco feitos a fio de
pincel muito fino. A superficie da matéria é sem-
pre bem organizada, sendo os detalhes tratados
com acuro, para o alcance de um conjunto final
coerente, e ao mesmo tempo simbdlico.

ARNALDO PEDROSO D’'HORTA
jornal - O Estado de S. Paulo

Desde o inicio de sua carreira, Odila dedica-se
ao grafismo, chegando a atingir um nivel técnico
dificil de ser descrito. Tomando por tema figuras
humanas, destaca-lhes os olhos e a boca, repe-
tindo-lhes as formas numa igualdade tal que os
transforma em entes criados em série. Apesar da
mostra ser uma sequéncia dos trabalhos anterio-
res desta artista dedicada, ela apresenta uma evo-
lucdo muito grande que atinge alto nivel plastico.
Odila Mestriner, altamente intelectualizada, sabe
realmente o que quer e como realizar o que almeja
dentro de sua arte inconfundivel, resultante de
arduo e incenssante trabalho.

ERNESTINA KARMAN
Folha da Tarde - S&o Paulo







