A exposigio rerrospectiva de Odilla MestrinNer se enguadra como um
dos principais e en1os realizados pelo Museu de Arre de Ripeirio Prero em seu sengundo
ano de atividaues, pois apresenia Ao piblico local 1oda a trajeroria de sua produgio
do lixal dos anos cINcoenTa nos Nossos dias.

Diante dos “ismos” QUE SE TORNARAM cada VEZ mAis visiveis NA ARTE do
sécuto vintg, Odilla consequiv estabielecer uma fidelidade A sua produgio grafica gue
RARAMENTE £ PRESENCIAGA NA obra de outros arristas. Tal fidelidade, nos Torna possivel

ici-la caaranente ae longe desses mais de trinta anos de producio.
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Alén do vincuio grafico, arravés ae suas figuras Qdilla estapeleceu €

estabelece relagoes diversas ae um universo calcado em principios severos de simerria
O aspecro de dualidade evidenciado em sua obra, Nos permite visualizar
suas fiGuras ora como observadores ardnitos desse universo fantasiico, ora como

focos de uma realidade presenie em Nossos dias.

Marcelo Guarnieri
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TEMPORALIDADE DA OBRA DE ODILLA MESTRINER (%)

Para se ApROXiMAR dE UMA PRIMEIRA COMPREENSAO MAIs AbRANGENTE da obra dA ARTiSTA
plastica ribeiraoprerana Odilla Mestriner, AcrediTo QUE NAO podemos €sCApAR dE TENTAR UMA AVERIGUAGAO
de sua vida, passada na cidade de Ribeirdo Prero onde se desenvolve sua obra, sem contato direro com
os focos de arte contemporanea do pais.

Esse aspecto podera nos esclarecer o por ue da permANENCiA dE CERTAS CARACTERISTICAS
surGidas loGgo No inicio de sua Trajeréria em meados dos anos 70. Refiro-me ao Grafismo, A procura
incessanTe de um RiGor Tecnico, A simerria de seus Traballios, Ao joGo com imagens/médulos, erc.
PoderA 1ambém, por outro lado, fazer-nos entender mellior As varias TemAticas exploradas pela arTista
no decorrer de sua carreira. TemAticas essas de forre apelo subjerivo, emocional.

O conteddo influindo na forma, A forma redimensionando o 1ema, Tentando recria-lo,
€ssA € A PRIMEIRA € ORiGiNal ambiGUidade do Traballio da arrtista € 1alvez a principal contribuigio de
Odilla As arrtes visuais do pais.

Apesar de ligada por lagos de amizade com os ex-componentes da hoje extinta Escola
de Artes Plasticas ‘de Ribeirao Prero, sua obra sequiu solitaria € paralela Aguela realizada pelos
inTEGRANTES dAQUELlA insTiTUiGAO, sEm Nenlium poNTO dE CONTATO COM OS OUTROS ARTISTAS, A NAO SER, €
claro, o carirer de contemporaneidade comum 1anTO €M sua obra, guando Na de Bassano Vaccarini,
por exemplo, a principal-fiGura da antica EAP.

JA quiseram, logo nNo inicio da carreira de Odilla, enconTrAR €m sua obra uma relagio
com o espaco UrRbano ribeirAoprerano _ mericulosamente recortado em ouarteirGes de 100 x 100m
oUE, apesar de facilitar A circulagio, cria uma CERTA moNoTONIA A paisagem da cidade . Na TENTATIVA
1alvez de explicar a origen da presenga de elementos ortoGonais constantes em seus Traballios. Pode
SER. POdEMOS NOTAR, inclusive, QuE elemenTOs liGAdOS A0 AGENCIAMENTO URDANO _ CASAS, RUAS, POSTES,
E1C. _, APARECEM com [REQUENCIA Em suA produgRo visual.

Porém, acredito gue o carAter Geomérrico da estruturagao de sua obra, seu aspecto

construtivo _ sempre delimitado RiGidameNTE A0 SER TRANSPOSTO PARA O SUPORTE . dEVE-SE, POR UM

10



tado, A necessidade de Odilla em mosTrAR (Em pRIMEIRA INSTANCIA PARA si mESMA), sua capacidade
EM OPERAR com ElEMENTOS QUE EXiGEm UMA GRANAE pericia TécNica, apesar de seu problema
fisico. Por outro tado, outro rator ue condicionaria A elaboragio de sua ebra em planos
RiGoROSAMENTE seGmenTados, modulados, seria A concepgao do mundo da arrista, visto por
ela de forma compartimentada, em muitos aspecros desagregado.

E n3o podemos Nos esouecer Também da presenga de elementos curvilineos em
sua prodicio: contraponto fundamental A essa necessidade de rigidez das linhias reras,
EXATAMENTE TRANSPOSTAS para 0 suponrTe. Quira ambiqUidade.

Nos axos 20, seu estagio enguanto aluna da Escola de-Belas Arres do Bosoue
Municipal de Ribeirio Prero _ entidade esta onde sempre predominou um ensino academico
€ amadoristico de arte . em Nada interferiv na producio de Odilla; A NAo ser NO CONTATO
maior oue a “Escolinhia do Bosoue” llie proporcionou com vArios 1ipos de mareriais. Porém,
A visao de uma anie higada A produgio do seculo XIX, a uma transposigio-simples de elementos
da realidade exterior, dentro de uma teenica Naturalista, cristali A, NAo inTerferiu Na
formagao da arrista. Muito pelo contrARIO, 0 QUE aguEla insTiTUiIGAO prOpiciou a Odilla foi o
CONTATO cOM U™ ARrTisTA nA £poca allieio aos ditames estericos dapuela instituigho, porem
circunstancialvente Traballiando como professor da mesma: Domenico Lazzarini.

Desenvolveado nagueles anos _ 19%5/96 _, uma obra ligada ao abstracionismo
lirico, se Lazzarini 3o influenciou direramente na produgao de Odilla; foi ele ouem primeiro
A INCENTIVOU Na pESeUisa de uma liNGUAGEM PROPRIA € CONTEMPORANER,"NO CuRTe £5pago de
TEMPO QUE passot em Ribeirio Prero. .

Naorela £poca, os traballios de Odilla Mestringr” jA° mosTravam AQuelas
CARACTERISTICAS apoaTadas acima: uma forte TENdEnCiA consTRUTIVA TANTO. NA ElaboRAGAO Espacial
da obra, como Na execucao da mesma, mesclando-se, essa Tendéncia, a uma Grande dose de
subjerividade na escolhia remarica. Esta ambigiidade _ no meu entender, caracteristica essencial
do traballio da artista _, pode ser vista ainda Na sua mais rRecente produgao ( EXPOSTA NA

Galeria do SESC, em Sio Patlo g, arualmente, em Ribeirdo, na Galeria 11a0).



AQui podtRIAMOS NOS PERGUNTAR, COMO UMA ARTISTA QUE NASCEU E viveu NUMA cidade
inTeRioraNA como Ribeirio Prero (Que apesar de iMPORTANTE CENTRO ECONOMICO, CONSERVA UM pEsado
ESQUEMA E PENSAMENTO PROVINCIANO E REACIONARIO €M todas as Areas da arividade humana, inclusive _
€ principalmente . No que diz respeito as ouestdes liGadas A0 pENSAMENTO E A EXpREssAO), pOde
desenvolver uma obra compleramente allieia ao Gosto estérico predominante em seu meio, € liGada, nos
ASPECTOS ESSENCIAIS, A AlGUMAS CORRENTES dA ARTE CONTEMPORANEA.

Acredito, Nnuma primeira AnAlise, oue 0 oue fez Odilla persisTir em sty caminko, TENKA
sido o incentivo ue loge No inicio de sua carreira, recebeu de pessoas ligadas As artes visuais
CONTEMPORANEAS, TANTO €M sUA cidade _ Lazzarini € 0 grupo da EAP . como em SAo Paulo _ a partir
da aparigio Na V Bienal, seu Nome passa a ser conliecido € respeitado pela critica especializada.

Qurro aspecto fundamental, foi a sua Nao dependincia econdmica em relagio Ao piblico.
Ou seja, Gditla sempre 1eve o apoio financeiro de sua familia oue llig assequrou A sobrevivencia, NAo
deixando oue ela se dobrasse Ao Gosto esterico predominanTe em seu meio. Ela pdde assim continuar
No processamento de sua obra, conservando € desenvolvendo as caracteristicas primeinas da mesma,
nada concedendo A sua clientela, muito rarefeita, por sinal.

Grande parte de sua obra ainda ENCONTRA-SE €m sua oficing, A espera de pessoas mais
esclarecidas a respeiro do valor de seus Traballios.

Apesar docarATER “decorativo” gue muitos dos seus Traballios assumem, Nao diria QuE

iss0 seja uma forma dE concessic ao Gosto do piblico. Para mim € uma armadillia gue o prApRio

esoUEMA dE concepCAS W obra da artista cRia NO seu processo de elaboragie, € no gual Odilla As
VEZES CAi, sem st darR €GNIE. Seria 0 outro lado, o rReverso, a face oculia de seu 1alento, Que as vezes
ADARECE.

Seus lagos. muito estreiros A sua familia, poderiam explicar 1ambest o por que da
ARTiSTA NUNCA TER TENTAdO sair de Ribeirio Prero, A procura de centros celiurais mais areiados, Apesar

dos incentivos de certos grupos ligados A ARTE CONTEMPORANEA.
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Porém, como € sabido, essa situagio NAo obstruiu A rigueza de seu Trabalko.
O isolamento em Ribeirao proporcionou a preservacio da oualidade original de sua obra €
NAo impediu ue Na sua calma oficina [A Na sua cidade(4), 1oda a sua produgio desenvolvida
durante os anxos 60 € 70 possuisse alGuns pontos de contato com As GRANAES CORRENTES
arristicas da época e/ou com os Grandes QuesTionamENTOs ocorridos Nessas duas décadas.

Deixando de lado sua filiagAo intuitiva, diria €U, As CORRENTES CONSTRUTIVAS
deste sectlo, podemos ver em suas obras da década de 60, alquma ligagio com A Pop Arr,
oUeRr por algumas imagens criadas em seus desenlios _ Odilla € sempre maior Nos desenlios
ouer pela remirica de cunhio nitidamente politico (aproximando-se de um segmenTo da CORRENTE
Pop brasileira). Nos anos 70 sua preocupacio volia-se muitas vezes para os GRANDES TEMAS
QUE inTRIGARAM A década passada, como a ecologia, por exemplo.

Porém _ € aQui esTA o inTERESSE dE sua produgRo . Todas essas problemaricas
QUE APARECERAM E APARECEM AiNdA NA obra de MesTRINER, ENCONTRARAO UMA solugAo original
propria da arnista. Odilla moldara os 1emas propostos, 1rRansformando-0s SEMPRE EM PRETEXTOS
para sta elaboragio construrtiva, elevando-os A categoria de simbolos de uma iconografia,
de um UNiveERsO particilar.

Cercada por seus traballios em sua oficina, Odilla exercev - € EXErRce _ sua
contribtigio i realidade, allieia A 1odos os apelos do mercado da arte, das academias, dos
académicos das vanguardas. Por convicgho. O desenvolvimento de sua obra desenrola-se
com vagar, arravés de uma disciplina rigida de traballio impasta-a si mesma, faro que em
Ribeirio Prevo ji se torzou tolcibrico.

No final da década de 70, Odilla' MestrineR passa A ausenTar-se de sua cidade,
vindo periodicasente A Sio Paulo. Neste centro, A artista se di atualmente a oportunidade
de vivenciar parte de suas experiencias Nesta cidade mais ativa, mais.cosmopolita. Suas idas
£ vindas de Ribeirio A Sio Paulo, de SAo Paulo a Ribeirao, via Anhangiera, sem dovida
conTribLEM para Novos caminhios a serem percorridos por sua. obra, Caminhos, inclusive,
oue poderio mudar, TRansforMAR As CARACTERisTiCAS bAsicas de seu Traballio, como a rigidez

grAfica, a simerria da composicao, erc.
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Para se Ter cerTeza disto, basta uma visita A sua exposi¢ic de pINTURAS _ “Tem-

pos simuuadAneos”_, onde razRo-emogAo deparem-se dialericamente de forma muito mals evidente
AGORA do que em muitos de seus Trabalhos anteriores. O Que demonsira, alids, Que A estrada

oue Odilla criou € sempre RECRIA pARA sua obra, € A melhor para €la.
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APRESENTACAO (7)

Duas Tendéncias Gerais permeiam 1oda a produgao arristica do nosso século. A primeira,
onde A expressic do arrista € o rastillio para A fatura aa obra, se incumbiu de TrRAZER pARA O NOSSO
uNiverso visual imagens Temperadas pelo inconformismo do eu profundo de alguns arTistas, em GriTANTE
confronTo com o caos da sociedade atual. Nessa TendENCIA, O SUPORTE, A MATERIA, SAO MEIOS, SAO
DONTES dE COMUNICAGAO ENTRE O ARTISTA € O ESPECTAdOR. AQUI A AGAO IMPERA.

A sequnda TendENCIA, COM SEU CARATER CONSTRUTIVO, TENTA REORJENAR ESSE CAOS NO
espaco do superie escolhido pelo artista. O 1ema (Quando exisTe), € prefexTo para AnAlisE, pois o QUE
RealMENTE IMDORTA € 0 EspAGO ONdE SE CONCRETiZA A ObRA, suas leis inTernas, seu universo fechado. A
obra Agui jA NAO REpReSENTA A Realidade, NEM TAMPOUCO EXPRESSA Os SENTIMENTOS E/0U O INCONSCIENTE dO
artista. Antes de Qualouer coisa, a obra € uma criagio @ue € apresentada pelo artista A realidade. O
QUE iMpERA AQUI £ A reflexio.

Seria, jusTAMENTE, Nos limiTes enTRE essas duas TENdEncias GeRals, NA fRONTEIRA QUE AS
separa (€ onde ambas, as vezes, se confundem) Que se insere A obra de Odilla Mestriner.

“... A partir do olhiar para dentro de mim mesma, A procura de identidade, o desenhio
foi 0 enconTro QUE marcou definiTivamente o meu caminhio dentro da arte. O trago, A linhia, foram os
MEUS pRiMEIROS AMORES”(O.M.)

Este depoimento da Artista 1alvez mostre mais claramente a dicotomia Que envolve a
prROdUCAO QUE ORA SE EXPOE: NA TENTATIVA QE EXPRESSAR SEU €U mAls inTimo, ela opra pelo trago, peia
linka, ou seja, pewo desenho oue _ em conTRApOSiGAO A Cor _ € mais reflexivo, inteleciual.

Os Temas prinieiros utitzados por Mestriner em seus desentios, A partirn ae 1979, eia
vAi DUSCAR NO AMDIENTE QUE A CERCA, QUE A OpRIME: A casa (seus elementos morfolégicos conflitantes:

muro/janEela, porta), A cidade (seus elementos morfoldgicos conflitantes: rua/blocos de QuarteirGEes).
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Com TRAGOS RIGOROSOS, iNCisivos, joga Ao espectador as ansiedades gue A dominam por
VIVER NESSE UNIVERSO RESTRITIVO; MAS NA ACAO dE jOGAR AS SENSAGOES. ANAliSA O QUE A RESTRINGE: PERCORRE
A CASA EM SUAS VARIAS APARENCIAS, TRANSPONAO PARA O SUPORTE ESSE PERCURSO/TEMPO ATRAVES dE ESPAGOS
rigidamente construidos por ortogonais. Disseca a cidade-cenario, revelando suas varias faces.

Na verdade, a iconografia da sua primeira fase (casa/cidade) nRo € conflitante. A casa
NAo significa prisao em relagao A cidade, que significaria libertagio. Tanto uma QUANTG A ouTRA SAO
signos de uma mesma idéia de confinamento do ser. Mesmo guando se uniliza do morfema rua _ @ue
poderia Nos levar a pensar em saida, fuga, vida _ ele perde oualouer sentido de libertagio, na medida
em guE £ composto (€ st funde) com o suporte (TambEém ESTE, UM ESPAGO RESTRITiVO).

No entanto, mesmo partindo de uma idéia aliamente subjeriva, Mestriner NAo fica
Apenas Na produgAo de uma obra confessional. Seu outro lado _ o reflexivo, o analivico _ esclarece
para si mesma o seu mundo. Tenta ordena-lo e (ou para) conhiecé-lo, tazendo uso da razio talvez na
SUA EXPRESSAO MAis Elaborada: A ¢eomeTria.

Em se falando da obra de Mestriner, fica dificil oprar por uma anilise objeriva. Ela
NOS PREGA VARIAS PECAS: QUANdo inTroduz em sua obra uma solugAo formal Nova (A colagem), €ela a
RECUPERA pARA Reforgar o lado expressivo do seu traballio, uma vez Que uase sempre anula ¢ carAter
de estranhiamento do objero transposto, confundindo-o com o continente do desento. Quando, por
outro lado, inTrRoduz uma Nova TEMATICA €m sua producao _ A fiqura hiumana, per exemplo . Mestriner
A dECOMpOE € A REEIADORA CONSTRUTIVAMENTE, utilizando-a como mais um elemento formal.

Mesmo o ritmo Geomérrico de suas composigGes, A simerzia TAo DRoCURAdA por
MESTRINER, POR iNsiSTENCIA _ ou sEjA, usando o recurso da reperigao das formas . deixa de ser um
RECURSO ADENAS COMDOSITIVO DARA EVIJENCIAR 05 ASPECTOS EXDREssivos de sua obra.

EXPRESSAO/CONSTRUGRO, EMOGAO/RAZAO. ATrAVES dEsses coNCEITOs conflitantes, Mestriner
realizou a obra gue ora expée. O desenlio, ela o dominou compleramente, construindo com eie um dos

poucos discursos aliamente individuais No TerreNO precArio da produgio artistica do NOssO pafs.
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De uma cerra forma es1a exposicio vem confirmanr um divisor de AGuas existente na
produgao de Odilla. A parrtir de 1978, a artista vai aos poucos st abrindo para o mundo. O cardrer
obsessivo, AsliXIANTE QUE PERMEIA 0S PRIMEIROS VINTE ANOS dE SUA CARREIRA VAT st esmaccendo € dando
lugar A uma Nova produgro. Se ate 1978 Odilla se definia pelo 1raco, pela disciplina rigida de seu
desentio. a partir desse ANO passa a enfarizar mais A cor, Na sua gramatica visual. O nanouim da
primeira fase di lugar, inicialmente, ao marerial litogralico €, logo depois, A fluidez da aguarcla.

Seus traballios se aclaram, sua obra anha uma armosfera nova, revificada. Depois dos
primeiros 1aieios, Odilla se revela uma cotorisia respeitavel, prenunciando Novas ConQuistas QUE

certamente vira A realizar, Na medida gue se aprofundar ainda mais em seu Nove amor: A cor.

7 - Texro de apresentagao da exposicao “Odilla Mestriner: Releiturs Grafica - 1928/1978”, realizada
na Galeria “Campus USP-Banespa”, em Ribeirdo Prero em dezembro de 1987 € no Museu de Arte
ContemporAnea da Universidade de Sao Paulo, SP, entre fevereiro € margo de 1984,
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Como resisténcia A essa situacao deve-se lembrar a arvagio de alcuns ariisias €
intelecruais _ oriundos da antiga EAP ou a ela aferivamente ligados _, junto ao poder local para
instituigao do Salio de Ribeirao, além da continvidade da producio ariistica de 1rés artistas de porie
na cidade: Odilla Mestriner, Bassano Vaccarini € Leonello Berri.

Na década de 70 e inicio desta, apesar da precariedade do-ambiente arristico {ocal,
serd Notada A afirmagio de um artisia gue 1ambém fez parte do primairo nucleo formado pela antiga
EAP _ Mauri Lima, premiado no 130, SARP . € o surgimento de novos valores _ como Danie
Veloni, no ambito da produgao . Maria Elisia Borges, Rosana Margal Vieira € Marcelo Guarnieri _
tiqados A pesouisa, A animagao culiural € ao mercado de arte _ os Tres participantes da Comissio
Organizadora do 170, SARP. D

Donn de uma tracigro tigada A contemporaneidade, Ripeirio afirma-se definitivamente
nesta década como polo significarivo das arres visuass, 1anto pelo SARP, guanto pelo status alcangado
como TeErceiro mercado de ARTE do pals. Resia tsperai QUE 0s Novos AGENTES culturais da cidade saibam

ampliar ainda mais es1a situagio.

8 - Texto inédino, escrire por ocasiio do XIiI SARP, em 1988.
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CONTEXTO MAIS EXPERIMENTAl, ouU sgja, preocupado com A modernidade NAs ARTES MAS, AO MESMO TEMpO,
imbuido de certos merodos de ensino consagrados pela tradigio oue, No intimo, a Escola desejava
subsrituir.

A transferencia de Lazzarini para o Rio de Janeiro ainda em 1957 nio significou
pouca influéncia do arrista Nos destinos da Escola. Ao deixar Ribeirio Preto, foi substituido na
Esco por seu antigo aluno de Araraguara, Francisco Améndola, entao um jovem, A exemplo de seu
mesTRE, ligado A abstragio informal bastante em voGa No Brasil a partir das Bienais.

Por outro lado, como professer da “Escolinhia do Bosque”, Lazzarini havia orientado
Ouilla Mesiriner em suas primeiras investidas no campo da ARte.

Assim, o Grafismo da produgao de Améndola entre os anos 70 € 60 pode ser entendido
como UMA RECRIAGAO do ralismo presente Na produgao piciorica de Lazzarini nos anos 0. Por
outro lado, a densa produgio grifica de Mestriner jA A partir de seu inicio profissionat em meados
dos anos 70 parece ter sido incentivada por aguele artista € professor, capaz de Respeitar uma
individualidade 1A30 marcante presenta Na produgio daguela sua jovem orientanda.

Se A DRESENGA ArTisTico-pedagdgica de Lazzarini € perceprivet Na producio dos dois
artistas citados, demonstrar A presenga de Vaccarini Na producio de seus alunos € uma 1arefa um
pouco mais complexa. Primeiro poroue Vaccarini nunca se definiu por ATUAR Apenas numa ARea de
criagho. Pintor, escultor, cenografo € com experiencias na Area de cinema, fotoGrafia € ARQUITETURA,
NiNGUEM pode descreve-lo apenas cono um escultor porgue, apesar de sua sdlida formacio como Tal €
das obwras significativas Que sempre produziu Nessa Area, estaria colocando num sequndo plano sua
atividade como pinTor, por exemplo, onae demonstra iGuais oualidades.

Atuando como um artista plastico complero, gue opia por uma dererminada Area de
EXprEssio guando EsTA s dEMONSIRA MAis propicia para viabilizar suas INQUIETACOES ExpRessivas &
formais, Yaccarini rambim nunca se deliniu como um artista figurativo ou apstrato, preferindo iqualmenie

se aproprIar desses codigos A partiv de suAs INTENCBES CIRCUNSTANCIAIS.
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Para Representar Francisco Amendola Na Mosira, escolhi pinturas € desenhos realizados
pclo Artista entre 19 /7 € inicio dos anos 60 por dois morivos: em primeiro luGar por esse periodo
de sua obra ser pouco conliecido. Em sequndo lugar, me inTERESSAVA dEMONSTRAR ponTos de CONTATO
formais entre A produgio de Amendola € as pinturas de Lazzarini.

A presenca de obras de Odilla Mestriner nesta Exposi¢Ao me pareceu, desde o inicio,
indispensAvel por duas razGes. Primeiro poroue, pela qualidade inouestionAvel, seus desenhos
CONSEGUIRAM UMA PROJEGAO MUITO GRANAE NO Circuito ARTisTico brasileiro A partir dos anos 20. Por
outro lado, 1endo sido orientada por Lazzarini No inicio da carreira, € sempre participado das
iniciativas tevadas A cabo pela Escola, acredito gue MesTriner sgja fruto € paRrTE inTEGRANTE dO ESpiRITO
oue dominou A ARTE RibeiRAOPRETANA NA Epoca da Escola. Para representa-la escolhi pinturas € desendos
do inicio de sUA CARREIRA PARA GUE O VISITANTE POSSA ENTRAR EM CONTATO COM O desENVOLVIMENTO pRIMEIRO
da poerica da ArTisTa.

Na seQUéncia, o visitante poderA ver frente A frente A produgio de outros dois
imporTanTes ARtistas-professoies da Escola: Silvio Plericos € Leonello Berri. De Plericos, ao inves de
escolher sua produgao NAo-ficurativa desenvolvida AiNdA em seu esTAGIC RiDEIRAOPRETANO, OpTEI pOR
TRAZER PARA A MOSTRA UMA sERiE de piNTURAS ReAtizadas por volia de 196 %, onde o armista reelabora,
em chiave nostAlgica, paisagens de Pola, sua 1erra Natal Na CROACIA.

A placidez € o riGor compositivo de Pléricos, por sua VEZ, SAO UM CONTRAPONTO EXCELENTE
As obras escolkidas para representarem Berti Na Exposigao.

A violéncia formal com gue Berrti TRATAVA 0s TEmAs dE suas pinTuras € desenhios Também
possui um sequndo contraponTo, desTa vez, No prOprio espaco dedicado Ao arrista. Refiro-me A mesa
construida € pintada por ele, onde se evidencia uma relagao menos aGressiva de Berrti em relagAo A arte
£ A pPROPRIA Vida.

No sequndo momenio da Exposicio, apresento Traballios de 1res artistas, antigos
atunos da Escola.
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A ordem, o caos; A represeniacAo da cidade como merafora da arte
RATIZANTE NG BRrasil nos anos 60, a partir das obras de Darel V. Lins €

ADSTR
Odilla MesTriNER - oU sobre 0s enGanos de um primeiro olhar” (15%)

Alquns trabalhios que Darel Valenga Lins, (pernvambucano), € Odilla Mestriner,
(pautista), realizaram a partir do final dos anos 70 € durante os anos 60 - desenhios € Gravuras onde
o 1ema £ A cidade _, parecem a principio espécimes emblematicos da arte Abstratizante surgida No
circuito artistico brasileiro com o impacic das primeiras Bienais de Sio Paulo.

Como o 1ermo “Abstratizante” ainda NAo foi devidamente caralogado em Nossos
dicionArios, em secuida - € antes de entrar propriamente Na anAlise da producio dos aois artisias
TENTARES DREVEMENTE EXPliCAR € CONTEXTUALIZAR ESTA palavra.

Com o advento das Bienais, ao tado de uma produgio Nitidaments NAo fiqurativa -
ligada As correntes construTiVA € informAL -, EMERGIU TAMbDEM NO DAls UmA SERIE dE ARTISTAS QUE, MESMO
PRESERVANCO O APEGO A NOCAO dE ARTE COMO REPRESENTAGAO do MUNO, MANTINHA AO MESMO TEMPO Ut
didlogo intenso com aguelas duas correntes absiratas, elaborando cbras seripre nNos limites entre A
Abﬁrmg’é A ficuragRo. Pode-se dizer eNTAO QUE EssEs ARTisTAs produziam obras 1endentes A abstracAo.
Ou sgja, abstratizanTss.

Consideradas apressadamente como producdes ecléticas, NAo radicais, essas obras
n0s poucos vem sendo eseuecidas pela criTica QUE PARECE NAG CONSEGUIR peRcEDER As QuAddades Artisticas
€ estevicas de muitas dessas obras, € a complexidade Que apresentam para QualQUER Estuao mals profundo
sobre €las.

Tal complexidade se di nRo apenas pelo fato desses ARTISTAS ODERAREM COM REDRESENTACOES
do mundo contaminadas oer procedimentos mnlisnicos vindos, ou das CoORRENTES CONSTRUTIVAS OU das
CORRENTES INfORMAIS MAS, sobreTudo, peo TATG dE, AO OPTAREM POR UM OU OUTRG PROCEQIMENIO ESTETICO,
eSTAREM INdiRexAmMENTE 0bRIGAJOS _ PEIO MENGS TEORICAMENTE - A OPTAREM IGUAGMENTE DEIAS DOSTURAS

Ericas QUE ESTARIAM DOR TRAS, direcionando AQUELES pROCtdIMFNTOS ESTETICOS.
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Explico-me mellior, mesmo @ue brevemente. Se as correntes informais surgidas com o
sequndo Pos-Guerra, s manifestavam arraves de uma Enfase A gestualidade do arrtista sobre o suponrre,
em detrimento A confiGuragao objeriva da forma, €ra poroue estavam embasadas numa visio descrente
do mundo, gue NAo consequia mais enTender A arTe como ordenadora do real. Para os arristas informais,
A obra de ARTE NAO ERA MAlS UM ESPAGO dE COMUNICACAO COM O OUTRO E SiM UM SUPORTE PARA O REGISTRO
de sua ACAO sobre A marteria.

Parece claro, portanto, ¢ue o arrtista figurativo contaminado pelos procedimentos
estilisticos informais, apesar de manter ainda algum desgjo de ordenagio do entorno, buscava de
alguma maneira TornAR evidente sua impossibilidade de confiqurar o mundo plenamente, devido As
condigBEs EXTREMAMENTE NEGATIVAS € OpRessivas deste proprio mundo.

Por outro lado, se os artistas informais possuiam essa visao pessimista do mundo, da
arTe € do papel do Arrtista NA sociedade CONTEMPORANEA, OS ARTiSTAS COMPROMETIAOS COM AS CORRENTES
CONSTRUTIVAS possuiam uma visio mais ortimista da realidade € acreditavam @ue atraves da razio € da
logica de derivagao iluminista, ainda seria possivel ordenar A arTe € ordenar o mundo atraves dela.

Assim, um ARTisTA Abstratizante, contaminado pelos procedimentos estéricos de derivagao
CONSTRUTIVA, pOSsUiRiAM, oU dEVERIAM POSSUIR ESSE MESMO ENGAJAMENTO POSITiVO SODRE A ARTE € sobre o
seu papel no mundo.

E neste universo complexo da ARTe absTraTizANTE dos anos 20/60 oL, ixicialmente, os
rabalhios de Dare: Valenga Lins € Odilla Mestriner parecem significativos. Cada um deles engendrou
amAlGamas exTREMAMENTE pARTicUlARES eNTRE 05 EsQuemas de cidades Que opraram por Traballiar, certas
OPERACGES ESTETICAS E CERTOS COMPROMETIMENTOS €Ticos ligados As verrentes da ARTE abstrara. Tais amAlgamas
MUITO INTERESSANTES EM SEUS ResPECTivos Resultados, fizeram com gue seus Trabalkios Transcendessem o
periodo em ue foram elaborados, permanecendo ate hoje instigando Nossa PERCEPGAO.

Assim, G primEiRo propésito desta comunicagho, porianto, € discutir as Relagdes
APARENTES QUE A obra de Lins € MestrinNeR Guardam com As ASTRAGGES LiRica € CONSTRUTIVA, RESPECTIVAMENTE.
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Em sequida iRet pROCURAR INVERTER ESSAS REIAGOES NA VERDAJE APENAS ADARENTES DARA,
no final, 1entar langar algumas outras possibilidades de anAlise de suas respectivas obras gue, creio,
poderic ser expandidas para alquns artistas gue Também trabalhiaram com poeticas correlatas A Lins €
Mestriner. NAo € meu proposito, absolutamente, dar conta de todas as possibilidades de anAlise da
producio desses artistas, mas sim levantar algumas ouestées Que poderao servir de base para futuros
gstuaos mais profundos € compleros sobre eles.

XX

Num primeiro clhiar, os 1raballios de Darel Valenga Lins £ Gdilla Mestriner parecem
paradigmas perfeitos daguela situagAo abstratizante da arte No pafs Nos anos 60.

Por este prisma, A producao de Lins seria um dos mais interessantes 1rabaliios fiqurarivos
da época a dialogar com a arte informal.

Tendo as cidades do Rio de Janeiro, Recife € Roma como agentes propulsores de suas
REGRESENTACSES dE Cidade, Lins - ATravés de umA GesTualidade mais SOdA € ESPONTANEA, MARCAs dO
informalismo -. ali estaria construindo meraloras da metropoie atual, simboios ao cacs, de uma oraem
ESTRANHA A ORGANIZAGAO racional da culiura ocidental & institucionalizada a partir do secuto XVIH.
Neste seniido, sua produgao, apesar de ainda figada A figuragio, estaria muito préxima aos postuiados
do informaldsmo que, Grosso modo, st desincompanbilizando dos riqores iluministas, propunha a

¢Ao do artista sobre o suporie, como sua Gntca possibilidade de continvuar existingo € atuando NUMA
SITUAGAD pOS-UTH pl(A

o~

jA os desenlios ae Odilla Mesiriner, 1endo como aGente propulsor ¢ carATeR orTogGonal

-

do tragado urbano dv Ribeirio Prero - sua cidade natal -, se configuram JUSTAMENTE COMO CONCRECOES
daourla mesma R.A‘-{,‘EON;\.“OJA(!F oue Lins parcce guerer dernrubar com suas gravuras. Os desenhos da

ARTISTA, COM A ORJENALAO RiGOROSA de mGdulos, parecem meraforas da ordem racionalisia vtépica € da



ARTE AbsTraTizANTE d€ mATRIZ CONsTRUTIVA, Ainda ordenadora do mundo.

Essas CONSTATAGOES TERIAM SuAa comprovagAo se fossemos olliar as cidades que
SUPOSTAMENTE SErRVIRAM dE base primeira para A produgio dos dois ArTtistas.

Se no caso de Lins ficarmos apenas com o Rio de Janeiro, parece nitido Que suas
GRAVURAS REPETEM As siNuosidades do relevo carioca, sua costa caprichiosa, seus morros.

SUAS COMPOSIGOES, APESAR dE CERTA ESTRUTURAGAO, CARACTERIZAM-SE MAIs pEla expansAo
do desentio sobre o suporte. O Grafismo mais espontaneo € Ail, obedecendo a necessidade de preenclier
o campo com imagens decodificAveis dos eguipamentos € da Topogralia da cidade flui com desenvolrura,
revelando-se em sua nudez de registros dos ¢estos de Lins sobre a placa.

JA No caso de MesTRiNER, paRece QuE o cAraTER plano, ortogonal do tragado
ribrirAoprerano concorreu fundamentalmente para a estruturagao formal de seus desentios. A traducio
QUE A ARTiSTA PARECE fazer desta caracteristica de sua cidade para recria-la nos desenhios, Toma como
partido A supremacia das linhias também ortogonais do suporte, liavendo assim um casamento
APARENTEMENTE PERfEITO, OU UMA suposTA correspondencia liarmoniosa - “classica” - entre objero real

€ objero representado.
XX

Porém, apos este primeiro olliar. se deixarmos os traballios de Lins € Mestriner
fluirem em suas singularidades, perceberemos entao @ue a@uelas relagoes feitas acima se revelam em
PARTE EQuUivVOCAdAS.

Observando as Gravuras € desentios de Lins € MestrRiNER com um pouco mais de cuidado,
percebe-se Nas Gravuras do primeiro casarios, montes, mAR, GrRandes espacos. Nos desenlios de

MESTRINER, CASARIOS, RUAS, ESPAGOS URDANOS QuE TENdEm Ao enclausuramento.
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Nota-se nos 1raballios de Lins gue o artista v a cidade de fora, TRAGA paisagens
GESTUAIS, NAS QUAIS REPETE OS MESMOS ESQUEMAS dA paisaGem EsTRUTURAJOS A parTiR dE Poussin € outros.
O oue estA Na frente do observador NAo sAo propriamente Transfiquragdes do Rio de Janeiro, de
Recife ou de Roma. O ue es1A N frente do observador €, Na verdade, o “universal” de cidade; NAo €
uma cidade especifica, € a cidade, ou ainda o seu projero utdpico.

Suas topogRrafias mostram um distanciamento racional do sujemo frente o objero
REPRESENTAdO, COMO NA PAISAGEM PRE-iMPREssiONisTA: um distanciamento Que Tudo ilumina, Tudo ve,
1wdo orqaNiza, Tudo sabe. Lins Na verdade possui uma atitude fundamentalmente racionalista frente a
cidade, [RENTE A REPRESENTAGAO dA MESMA.

JA MESTRINER PARECE NAO PAGAR muiTOs TRibutos A TRAdigA0 da paisagem. Ela ve a cidade
de dentro aela, ou NO MAXIMO NUM VOO RASANTE. SUA ApROXiMAGAO com o objero € Tamanha QuE A RAZAO
oue impele suas linlias TR0 rigidas, sofre da imporencia contemporAnea de saber Que NAo € possivel
tudo dominar, guando o sujeito encontra-se merGulhado em seu objero, faz parte dele.

Em scus desenbios, o carAter racional do 1ragado urbano de Ribeirao Prero € minado
pela excessiva fragmentagao dos modulos oue uriliza, pelos espelhamentos constantes, obsessivos, oue
NAo qlorificam, antes negam A absoluta clareza iluminista do 1ragado original da cidade. Com seus
desenhos - resulrados de vArias € minuciosas ArticulagGes QUE A ARTisTA Realiza com os peQuenos
mddulos seriados sobre o suporte - Mestriner enfatiza o lado opressivo € obscuro daguela idéia de
cidade, mostrando o seu avesso, a asfixia de gualouer possibilidade de devir.

XX
Isto posto, me parece NiTido Que por TrRAs do Aparente engajamento de Darel Valenga
Lins nas aritudes €ricas € estericas Que moveram A producio informal, subsiste um modelo claro ca
produgao Aartistica paisagistica de fundamentagio racional, quase descritiva. Seu eNGAjAMENTO AO
informalismo apenas se dA atraves de alguns procedimentos estéricos superficiais € NAO A pOSTURA ETicA
oue fundamentou filosoficamente aguela Tendincia.
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Esta mesma situagAo pode ser percebida em traballios de outros arristas
brasileiro oue, pouco antes ou pouco depors de Lins, também trafeGaram por uma produgio
abstratizante. Podem ser citados agui Milrom Dacosta € Wega Nery, por exemplo. Tanto um
como outro iGualmente sobrepunbiam a um fundo forremente marcado pelos arouetipos de
REPRESENTAGAO dE parsagens (urbana No primeiro, rural No sequndo caso), um TRATAMENTO dE
superficie respecrivamente construtivo € informal.

No caso de Odilla Mesiriner parece Que os procedimenTtos QuE A artista miilizou
em seus desenlios, € QUE podcriam ser RElACiONAdOS COM AS TENUENCIAS CONSTRUTIVAS - ENJASE
NO ASDECTO GEomErRrico, utilizagho de procedimentos de seriagio, ritmo, eic. -. correspondem
A uma subversio  desses préprios procedimentos. No restlrade final gae svas obras a
geomerrizagao das fiGuras, A seriagAo € 0 RiTvo NAo correspondem a um idesl de harmonia e
clareza, mas A uma percepcao de caos € obsessio de 1a10 mais prR&ENIVOS AQLIO QUE ARGAN
chamou de “poérica da incomunicabilidade”, guando desgjor defivin a experiencia do
expressionismo abstrato € do informalismo.

Por ourro Iado, pode-se dizer gue o esouema de ciuade vt 1 artista escollieu
NAo dererminou os procedimentos para a elaboragio de seus rrabaliios. €5iv o1 oniRaR
cARATER obsessivo de seu desentio - um composto de linktas prraicias =+ blocos rechiados
ArTiculados Com ESPAGOS VAZIOS -, PARECE TER enCONIRADD N iMaces % 10 L con 1pacade
rigidamente orroGgonal, uma fiqura capaz de medior explicitar a stz essé~eia = ais prefunda.

O mesmo pederia ser divo dos “canreréis” de foer Cswanio. wiz unilizou do
ESQUEMA dAQUELE ODJETO PARA, NUM MOMENTO d& SUA CARREIRA, TOR%ag w1a1s palpiver A sua ANsin
EXDRESSIVA, Ainda Na Epoca incapaz de manifestar-se apenas ATRaves G ces - ~aaade desbragada.,

Creio QuUE com essas breves observacoes sobre os 1rabathos de Dared Valenga
Lins € Odilia MesTriner TORNA-SE basTaNTE evidente o guante podew se~ inieressanies estudos

QUE INVESTIGUEM A ARTE AbsTraTizANTE ENTRE NOS, NO senTido de tm entendivenio wais profundo
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ODILLA MESTRINER: A OBRA COMO DIARIO DE BORDO

Este 1exto deveria fechar, concluir, esta colerinea de escritos sobre Odilla
MesTRINER € A ARTE €m Ribeirde Prere. Dovenria reromar Certas ouestoes levasntadas nos artigos
ANTERIORES, REPENSA-lAS € propor umAa itiruu‘\ definiriva sobie os dois objeros de interesse.

Porém, scria dilicit ou simplesmente artificial concluir assu~ios gue es130 em
plena TRaNsfoRMACAO.

O circuito artistico ribeirieprerano aos porcos vai avindurecende, expandindo
suas potencialidades € as perspectivas langadas peta antiga kscora ge Anves Plisticas. Indices
claros dessa expansao € amadurecimento sio, por wm lado. 1 prépria (riagio do Museu de

Arte da cidade gue, finalmenie, viabiliza um espago oficial ge preservacs

O

“divuwgagho o
patrimGnio Artistico local € nacional. Por outro, A proGi(io ¢ Expos' GES RETROSPECTIVAS
de grandes nomes da arie Ribeiraopreranas realizadas pelo MARP (M- carini vo ano passade,
Odilla MEeSTRINER ESTE ANO), APONTA PARA O ANMAGURECIMENTC dO (iR.L1TO WiLE Ji CONSEGUE
DERCEDER £ RECONHECER Os SEUS PRINCIPAIS VAWORES NO campo da arre.

St o CirReUiTO ARTISTICO RIDEIRAOPRETANO dA £55as MnsTRas de vigor {apesar da

crise, da falra ae verbas, €1¢.), NRo menos vigor demoastra Oailta Mestninen. ora homenageada
com esTA Mostra. Uma MOSTRA QUE _ £ tMPORTANTE SALIENTAR . N3G P2dE SEN cxmcrgaimd,‘x

SIMPLESMENTE COMO UMA RETROSPECTIVA dE TodA suA oDRA. N0 POGE PORG.E A ARTISTA ENCONTRA-
st hoje em pleno processamento de sua poerica, explorando Novas LESTOES, NO\VOS MATERIAIS,
NOVOS SUPORTES E Novas possibilidades para a sua arte.

Se No inicio da carréira, A obpa ge MESTRINER SE CARACTERIZAVA N3O ADENAS
por uma aderencia estrutural A cidade de RibcirAo Prevo mas, sobrerido, pele tratamento

dos agenciamentos urbanos TAo caracieristicos, com o passar dos A0S Suas PREOCUPAGGES
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1ambém se expandiram aTrAVEs da TRAduGAO dE QUESTOES SEMPRE MUITO ATUAIS E CONTEMPORANEAS.

Se anTes percebia-se em seus TRAballios o enclausuramento do eu NA casa € Na
cidade, aos poucos esta posigio inTrospectiva foi se abrindo € Nos cenarios criados pela
ARTiSTA pAssARAM A fiGURAR as aTividades humANAs, 0s PERCURsOS ENTRE os CENTROs URbanos, A
NATUREZA explorada pelo liomem até ue A artista chegou A sua grande Questao Aatual: os
destinos do homem na contemporaneidade. Na jA RespeiTAVEL TRAjeTORIA dE MESTRINER A ARTiSTA
PARECE QUE A0s poucos foi deixando de capiar os puros problemas do eu em suas perspecrivas
claustrofébicas, em diregio Ao Nds _ o eu € o outro _, perdidos € em busca de direcoes
nesTe final de século, TAo conturbado...

Porranto, como concluir esta coletANEA?

Talvez simplesmente convidando o piblico A observar com atencao os dois
seGmenTos da MosTra pAarRAa perceber como MEesTRINER _ SEMpRE GUARDAndO A ESTRUTURAGAO
RiGOROSA dE sUA ESCRITURA NO mundo _, vai expandindo suas preocupagoes, desde A CAPTAGAO
dos objeros do coridiano ainda nos anos 70 (animais, frutos, erc.), aré o momenTo ATuAl,
ouando A comunidade humana passa A Ser A GRANDE QUESTAO TRaTAdA Em suas Telas, desenhos €
RecorTes. DenTrRO desTe TRAjeTO do MICRO PARA O MACROCOSMO O VisiTanTe poderA perceber
como A ARrTe de Odilla se Transforma numa espécie de diario de bordo de st existéncia No
mundo, um diArio Que TrRAdUZ A SUA DERCEPGAO dA Vida € sUAs iNQUIETAGHES, A pARTiR dE uMA
subjerividade singular € original. Uma subjerividade @ue ainda trabalka atenta € Que sem
divida 1em ainda muiTO A NOS MOSTRAR € Nos fazer Rreflerir.
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